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Materiali
zum phantastischen Film

Eine Dokumentation von Fernand Jung

1. Teil

Inhalt

Einfithrung

Die atomare Katastrophe

Von King Kong zu Fu Man-Chu
The Devil is a Woman
Frankenstein

Die verriickten Wissenschaftler

Zur Einfiihrung ins Thema

Wihrend das Selbstverstindnis anderer Filmgenre schon lingst formuliért ist (auch
des Trivialfilms, etwa des Westerns), so gibt es iiber den SF-Film kaum eine filmkund-
liche Veréffentlichung. Das Genre hat noch sektiererische Ziige, aber Ubergangszeiten
sind nicht nur verwirrend, sie sind auch verriterisch. Die Popularitit, vor allem der
SF-Literatur, welche sich auf die bewihrten Erzihlmuster der trivialen Spannungs-
literatur verlaflt, zeigt ganz deutlich die Bediirfnisse ihrer Konsumenten.

Die kultivierten Geister des Films (vor allem des europiischen) versuchen noch
immer, die Weltritsel in geschmackvollen, tiefsinnigen Metaphern und schénnen Alle-
gorien darzustellen. Andere ,,anspruchsvolle Kunstbereiche‘* zelebrieren Kultur— und
feiern dabei meistens nur ein bestimmtes ,,Bildungsbiirgertum*‘‘ und vor allem sich
selbst. Das ist natiirlich nicht generell der Fall (siehe die amerikanische Pop-Art, die
iibrigens bewuf}t triviale Klischees iibernimmt, ohne sie dabei zu ironisieren), zutref-
fend diirfte jedoch sein, dafl die Kultur, wie Adorno es einmal ausdriickte, ,,im weis-
sen Hemd erlitter’wird.

Der SF-Film hingegen ist sich seiner Scheinhaftigkeit vollauf bewuft. In seinen
,»anspruchsvollen* Mirchen werden in unverschliisselten Allegorien die Angste und
Wiinsche, die Traume und Befiirchtungen der Menschen auf eine ungehemmte und
naive Art aufgezeigt — und die Phantasie gefeiert.

Deshalb sagt der SF-Film nicht nur manches iiber gesellschaftliche, psychische und
politische Symptome der Zeit und des Landes aus, wo er entstand, sondern in seiner
Ehrlichkeit auch einiges iiber unser kulturelles Bewuf3tsein.

Die vorliegende Arbeit will versuchen, die Topois des SF-Films als auch des Phan-
tastischen Films herauszuarbeiten und sie vor einem gesellschaftskritischen Hinter-
grund zu sehen, um so eine kritische Beurteilung der Gattung zu ermdéglichen. Sie
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hat stark dokumentarischen Charakter, da es nur so moglich erschien, die vielfiltigen
Themenkreise in einem vertretbaren Umfang zu behandeln. Die Dokumentation be-
handelt die Grundtypen des Genres von den Anfingen bis heute, die anhand von aus-
gewihlten Beispielen in kritischen (d.h. subjektiven) Stellungnahmen und Reflexionen
untersucht werden. '

Mitaufgenommen sind Beispiele aus benachbarten Gebieten, wenn sie fiir die Ent-
wicklung des SF-Films von Bedeutung sind oder selbst von ihm Elemente iibernehmen.
Eine Trennung zwischen SF-Film und Horror-Film ist in vielen Fillen nicht klar vorzu-
nehmen, da beide Filmgattungen sich oft derart verschwistern, dafl die Ergebnisse eben-
sogut dem Horror-Film wie dem SF-Film zugerechnet werden kénnen. Véllig ausge-
klammert bleiben allerdings ausgesprochene Horror-Filme wie z.B. die Vampirfilme
und die Untergattungen dieser Filme. Ebenso fehlen fiir den Bereich des Phantastischen
Jilms die surrealen Filme, die Traume oder irreale Mirchen beschreiben. Auch die
Fortsetzungsfilme und Comics der dreifiiger Jahre und ihre heutigen Varianten sind,
obwohl zum Thema gehdrend, nicht aufgehommen, weil das Gebiet zu umfangreich
ist, als dal man es auf knappem Raum differenziert beurteilen kénnte. Die Agenten-
filme jiingster Zeit (,,utopische Thriller*‘) kénnen, wenn sie auch mit dem Anspruch
des SF-Films auftreten, nicht mehr als dessen Spielart gewertet werden, und fehlen
deshralb ebenfalls.

Die atomare Katastrophe

Besonders die japanischen SF-Filme, aber nicht nur sie, vermitteln den Eindruck,
als sei der Einsatz von Kernwaffen und die Moglichkeit eines kiinftigen Atomkrieges
zu einem Massentrauma geworden. Die Mehrzahl der SF-Filme bezeugt dieses Trauma
und stellt in gewisser Weise einen Versuch dar, es zu bannen.

In diesem Kapitel soll deshalb aufgezeigt werden, wie sich das Trauma des Atom-
krieges im SF-Film manifestiert unter besonderer Beriicksichtigung des politischen
oder sozialkritischen Aspekts, den diese Filme stets beinhalten.

Das Verhiltnis zur Bombe, wie es sich in den meisten amerikanischen Filmen aus-
driickt, kann man ungefihr so umreifien, daf§ sie zwar gefihrlich ist, wir sie aber
meistern und ihr Besitz uns letzten Endes doch zum Guten ausschligt. Der Film:
PANIC IN THE YEAR ZERO (PANIK IM JAHRE NULL, 1963, Ray Milland) zeigt
anfangs eine amerikanische Familie, die in die Ferien fihrt. Hinter Los Angeles bringt
das Radio plétzlich die Meldung eines atomaren Angriffs. Die feindlichen Verbinde
haben die grofien Stidte Europas und Amerikas vernichtet. Militdrische Objekte blie-
ben aus ungekldrten Griinden verschont, und so kann zum Gegenschlag ausgeholt
werden. In dieser chaotisch gewordenen Welt, wo sich jede Ordnung aufzulGsen be-
ginnt, zeigen sich die Menschen plétzlich so, wie sie sind. Der Vater setzt nun, den
Revolver in der Hand, seine ,,Ordnung” durch. Ein ihm befreundetes Ehepaar wird
von drei jugendlichen Gangstern ermordet, zwei von ihnen entfithren seine Tochter.
In ciner Auseinandersetzung, dem showdown des Western dhnlich, erschiefit der Vater
swei der Gangster und tdtet den dritten, als dieser auf seinen Sohn anlegt.

In diesen Gewalttaten wird deutlich, dal der Film das Phianomen der Atombombe
im Grunde nur als Vorwand benutzt. Nicht, dal der Film das Verhalten des Vaters
zur kritischen Reflexion nutzt, er propagiert vielmehr einen ,,Vulgirdarwinimus’’, der
darin besteht, dafl der Stirkere, Bessere und Gesiindere iiberlebt und liegt damit vollig
auf der Linie der Propaganda, die jedem nach der nuklearen Auseinandersetzung eine
Chance zum Uberleben einrdumt.

Ein weiteres Beispiel des Nicht-Bewiltigen der nuklearen Situation ist TAKE HER

“SHL'S MINE (IN LIEBE EINE EINS, 1963, Henry Koster), wo der Protest gegen die

Bombe nur mehr eine Frage des Generationsproblems ist und eine Atomwaffengegner-
Demonstration als pubertire Spielerei abgetan wird oder als humorvolle Aktion, die
zum Leben anserikanischer Halbwiichsiger einfach dazugehort.




Hier wire noch der fatale Film von Delbert Mann zu nennen, der in A GATHERING
OF EAGLES (DER KOMMODORE, 1962) das Problem der Atombombentriger des
SAC als eine Frage miannlicher, sportlicher Betdtigung abhandelt.

Ernsthafter mit dem moralischen Problem, das fiir den Piloten des Flugzeuges nach
dem Atombombenabwurf tiber Hiroshima entstand, beschiftigt sich der Film von
Melvin Frank und Norman Panama ABOVE AND BEYOND (1953). Es ist ein Film
iiber das lebende Mahnmal der Atom-Ara: Claude Robert Eatherly, der Pilot jener
verhingnisvollen B-29 in der 509. Bombergruppe der 20. US-Luftflotte, die am
6. August 1945 den ersten nuklearen Angriff auf die japanische Stadt flog.2) Die
Zerstorung der Stadt Hiroshima wird in beklemmenden Bildern gezeigt.

Oft genug jedoch kokettiert diese Art von Filmen mit dem Grauen, das Atombom-
ben zu wecken vermdégen. So verniedlichend jedoch wie der griechische Film von
Michael Cacoyannis?’) THE DAY THE FISH CAME OUT (DER TAG, AN DEM DIE
FISCHE KAMEN, 1967) scheint noch keiner mit den Weltuntergangsmaschinen um-
gegangen zu sein.

Hier ist der Palomares-Fall nach Griechenland verlegt: bei einem Bomber-Absturz
gerit Strahlengift ins Meer, die Fische tauchen tot auf und den Menschen droht
atomare Verseuchung. Mit dem gleichen herablassenden Hochmut, den er den Grie-
chen in ,,Alexis Sorbas‘ entgegenbrachte werden hier beklagenswerte Verhiltnisse
bejubelt und die mangelhafte Erziehung und Aufklarung der Bevdlkerung dem Spott
schamlos preisgegeben”’.

(Die amerikanische Zeitschrift ,, Time‘ entdeckte jedoch etwas anderes in dem
Film. Sie nannte ihn in ihrer Ausgabe vom 13. Oktober 1967 ,,den homosexuell-
sten Film seit MODESTY BLAISE”)

DR.STRANGELOVE OR, HOW I LEARNED TO STOP WORRYING AND LOVE
THE BOMB (DR. SELTSAM ODER WIE ICH LERNTE, DIE BOMBE ZU LIEBEN,
1963 Stanley Kubrick) Dieser Film ist als Politikum eine schlagkriftige Waffe gegen
die euphemistische Mystifikation des Atomkrieges, wie sie in den vorher besprochenen
Filmen latent vorhanden und mehr oder weniger 6ffen zutage tritt.,

Ein Trio von bekannten Horror-Figuren hat sich als ,,normale‘ Amerikaner ver-
kleidet und 16st enthusiastisch den Weltuntergang aus. Aus dem legendaren Monstrum
“Jack the Ripper” ist der General des Strategischen Luftkommandos Jack D. Ripper
geworden, der zur Abwendung der ,,kommunistischen Weltverschwérung‘, den ato-
maren Angriff startet. Aus dem Menschenaffen King Kong ist Major Kong geworden,
der als texanischer Draufgidnger mehr als seinc Pflicht tut, indem er zum grotesken
Ende auf der Bombe reitend, wie Minchhausen, ins Ziel fliegt.5 Und aus dem ver-

1) Die katholische ,,Rivista del Cinematografo’ bezeichnet den Film in ihrer Ausgabe vom
2.2.1964, Seite 103 als , eine hervorragende Satire liber eine gewisse irregeleitete und verwahr-
loste, wenn auch nicht verdorbene Jugend”’.

2

1961 veroffentlichte der Wiener Schriftsteller und Atombombengegner Ginther Anders unter
dem Titel: ""Off Limits fiir das Gewissen’’ (bei Rowohit) einen Briefwechsel, den er mit Eather-
ly gefiihrt hatte, und der Sachbuchautor Robert Jungk {*’Heller als tausend Sonnen’’) erl&u-
terte in einem Vorwort: ,,. . . Die Atombomben treffen auch den, der sie anwendet'”.

3) als Produzent, Drehbuchautor, Kostimbildner und Regisseur in einer Person.
4) ,,Film” Nr, 12/1967

5) Weitere Figuren sind: ,,Buck Turgidson’, was soviel heifkt wie , schwiilstiger Bock™’, ,,Mandrake’
ist ein Alraun und gleichzeitig der Name des Titelhelden einer in Amerika beriihmten Comic-
Serie (in Deutschland ,,Mandra”). ‘
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riickten Wissenschaftler, der Menschen verstimmelt um die Welt zu verschonern, ist
der ex-deutsche Atomwissenschaftler Dr. Seltsam geworden, der in der totalen Very
seuchung der Erde die Chance sieht, in tiefen Bergwerksschédchten eine neue Edel-
menschen-Rasse zu ziichten. So wie Kubrick diese Figuren zunichst als vertraute All-
tagsgestalten zeichnet und allmahlich enthiillt, dal in ihnen Ungeheuer stecken, 1if3t
er im ganzen Film die Grenzen zwischen dem streng Dokumentarischen und seiner
phantastischen Science Fiction verschwimmen. (Als wahrer Meister dieses Genres er-
wies er sich in seinem spiteren Weltraum-Opus 2001 — ODYSSEE IM WELTRAUM).
Nichts, was zur Abwendung der Weltkatastrophe erdacht ist, erweist sich als wirkungs-
voll, sobald cinmal die Militirmaschinerie angelaufen ist. Mehr noch: Was zur
Sicherung gedacht war, vereitelt die Rettung der Welt. Der absurde circulus vitiosus —
mehr Sicherheit, mehr Gefahrenquellen — das ,,narrensichere System, mit dem man
sich vor Eventualititen eines A tomkrieges schiitzen will, gibt General Ripper die Mog-
lichkeit, den Krieg auszulésen. Das Funksperr-System, mit dem man verhindern will,
daf} die angreifenden Bomber falsche Befehle bekommen, verhindert, daf} sie die rich-
tigen empfangen. Und an dieser gigantischen ,,Kommunikations-Schwierigkeit’ geht
die Welt unter dem Hollengelachter des Dr. Seltsam zugrunde. Dem Sich-Einrichten
des Menschen mit der Bombe wird satirisch begegnet. Ihm wird das Schrecklichste
mit einem Lachen serviert, an dessen Ende das Grauen steht.

Hier wird keineswegs mit dem Entsetzen Spott getrieben. Hier wird auch nicht
der Pilz der Detonation, der zum Schluf} erscheint, wie in TWIST PARADE (Jcan
Herman) als seriéser Kitzel goutiert.1

Es wird nur die Zwangsldufigkeit aufgezeigt, mit der ein militdrischer Apparat,
dem die Méglichkeit der Vernichtung gegeben ist, nichts anderes beifallen kann, als
diesc Vernichtung zu betreiben. In diesem Sinne ist DR. STRANGELOVE der grofite
Film gegen die Bombe, der je gedreht wurde. Dariiber hinaus ist er ein Thriller in der
besten amerikanischen Tradition, das heifit ein Werk kiinstlerisch kalkulierter Roheit
und Vulgaritit.

Ahnlich wie DR. STRANGELOVE versucht auch der amerikanische Trickfilm
THE HOLE von John Hubley das Problem der Bombe satirisch in den Griff zu be-
kommen.

Mit bosartigem Witz persifliert Norman Jewison in THE RUSSIANS ARE
COMING, THE RUSSIANS ARE COMING (DIE RUSSEN KOMMEN! DIE RUSSEN
KOMMEN!, 1966) die Feindhysterie im ,,Ost-West-Spiel” 2)

1) Uwe Nettelbeck vergleicht in seiner intelligenten Rezension des Films in ,,Filmkritik’* Nr. 5,
1964, Seite 251 den Rolltitel des Films mit dessen Ende und notiert: ,,Im Takt eines langsa-
men Walzers — Try a little Tenderness — wird ein B-52-Bomber des Strategischen Luftkom-
mandos im Fluge aufgetankt, traumsicher, todlich schén und sehr obszon. Die Atompilze des
Endes sind eine klare und bissige Konsequenz dieses Anfangs, eine faschistische Vorstellung
vom Krieg ist entlarvt und durch die Montage, die die Einsicht in ihre notwendigen Folgen
erzwingt, zuriickgewiesen: der Reiz der Kriegsmaschinen, die schdne Materialschlacht, der
Krieg als Selbstverwirklichung, der Weltuntergang als amour fou.

Kubricks Film ist verletzend . . und die Gemiitlichkeit, mit der man so mit der Bombe
dahinzuleben begonnen hat, (dirtte) empfindlich gestért werden.”

2) Der tschechische Regisseur Milos Forman plant das Gegenstiick zu diesem Film mit dem Titel:
..Die Amerikaner kommen"’.
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Die historische Wirklichkeit der Moderne hat der Katastrophenphantasie weitere
ncue Bereiche er6ffnet und die Protagonisten wirken (vielleicht aufgrund der Natur
dessen, wovon sie heimgesucht werden) nicht mehr so ganz und gar unschuldig.

»er Reiz des verallgemeinerten Phantasiebildes der Katastrophe besteht darin,
daf} es von den normalen Verpflichtungen befreit. Die Trumpfkarte der Weltunter-
gangsfilme ist jene grofle Szene, die ein leeres New York, London oder Tokio zeigt,
dessen gesamte Einwohnerschaft ausgerottet ist.”1) Diese Szene fehlt selten in der
Exposition jener SF-Filme, die sich mit den Aspekten des unmittelbaren Uberlebens
nach der atomaren Katastrophe beschiftigen.

Jan Schmidt beschwort so z.B. das Nachher auf der nuklear verscuchten Erde in
seinem Film ENDE AUGUST IM HOTEL OZON, wo seit 15 Jahren eine Lehrerin
mit acht jungen Midchen auf der Welt herumirrt, um einen Mann zu finden, von dem
sie Kinder haben kénnte. Was sie finden, ist nur ein Greis. Der Film zeichnet sich aus
durch seine unauffillige Psychologie menschlicher Einsamkeitspanik; von Zeit zu Zeit
unterbrechen die Anzeichen totalen existentiellen Verfalls blitzartig die ruhige Erzihl-
weise. Mit der totalen Einsamkeit setzt sich auch THE WORI.D, THE FLESH AND
THE DEVIL (DIE WELT, DAS FLEISCH UND DER TEUFEL, 1959, Ronald Mc
Dougall) auseinander. Nach der Atomkatastrophe scheinen in ganz New Y ork nur
noch Harry Belafonte und Inger Stevens iibriggeblieben zu sein. Die Stadtist men-
schenleer, aber unzerstort. Der Konfliktstoff bietet jedoch weniger das ,,Robinson-
Crusoe-Abenteuer” des volligen Neubeginns als vielmehr der Rassenunterschied (in
dem Sinne freilich, daf} die Weifle tolerant, der Schwarze aber iiberempfindlich ist).
Als noch ein dritter Uberlebender auftaucht, spitzt sich die Lage zu, aber die pazi-
fistische Gesinnung des Negers sichert den Frieden. Dem Betrachter bleibt die trést-
liche Hoffnung, daf}, wenn auch nicht der Dritte, so doch der Vierte Weltkrieg ver-
meidbar sein wird. In Arch Obolers Film THE FIVE kdmpfen vier Mdnner um eine
Frau. Aber die herkdmmliche Moral, die doch cigentlich angesichts des Unfafibaren
sich wandeln miifte, kehrt unversehens zu archaischen Formen zuriick. Die beiden
Uberlebenden zum Schluff evozieren das naive Bild eines ncuen Adams und einer
ncuen Eva. In THE DAMNED (1961, Joseph Losey) sind neun radioaktive Kinder
die einzigen Uberlebenden und werden von cinem fanatischen Wissenschaftler in
ciner dunklen Hohle an der englischen Kiiste aufgezogen. Sieben Menschen iiberleben
die Katastrophe in Roger Cormans THE DAY THE WORLD ENDED (DIE LETZTEN
SIEBEN, 1955). In ON THE BEACH (DAS LETZTE UFER, 1959, Stanley Kramer)
liegt ein U-Boot in der Bucht von San Franzisko und die Besatzung beobachtet durch
das Periskop die menschenleere Stadt, deren Leben durch Strontium 90 ausgeloscht
wurde. Diese Bilder, zweifellos auch hier wieder der Héhepunkt des Films, sind von
einer beklemmenden Eindringlichkeit. Die U-Boot-Besatzung fihrt zuriick nach Austra-
lien, dem einzigen noch nicht verseuchten Ort der Welt, auf den die radioaktive Wolke
jedoch schon zutreibt. Hierhin haben sich die letzten Menschen gercttet und nechmen,
als das Ende unausweichlich ist, unter Gebeten Zyankali. Der Film demonstriert Panik
und den Tod an Individualschicksalen, die jedoch zu cinem riihrseligen Konglomerat
vermengt sind und die gefiihlvolle Fatalitat der unausweichlichen Atomkatastrophe
hebt die lautere Absicht des Films schlieilich wieder auf.

Mit dem ersten Spielfilm von Alain Resnais HIROSHIMA MON AMOUR begann
1959 eine neue Epoche des franzosischen Films. Das Thema der Erinnerung (das
Resnais bereits in seinen Dokumentarfilmen abgehandelt hatte) wird hier aufgegrif-
fen auf dem Hintergrund von Hiroshima und dargestellt in der Liebe zwischen einer
Franzésin und einem Japaner. Mit der Gegenwart dieser Liebe verschmelzen die Er-

1) Susan Sontag: ,,Kunst und Antikunst’’, dt. als Rowohlt Paperback, 1968 in dem Essay ,,Die
Katastrophenphantasie’* (iber den SF-Film (der als Vorabdruck in der ,,Siddeutschen Zeitung’
vom 21.9.1968 erschien), S. 237.
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innerung an die Vergangenheit — die Verwiistung des Lebens durch die Atombombe
— und die Mahnung an die Zukunft, Der Film ist allerdings weniger cin Film iiber die
Bombe als ,,gefilmtes BewuBtsein”.1

Der konsequenteste Film iiber die Bombe ist wohl Chris Markers LA JETEE (AM
RANDE DES ROLLFELDES, 1963). In diesem ,,Foto-Roman”’; wie Marker den
Film nennt2) wird der Mensch nach dem atomaren Krieg in seiner totalen Zersetzung
gezeigt. Er zeigtauf, daf die Detonation der Bombe eine Riickkechr des Menschen in
die Steinzeit erzwingt mit dem Unterschied, daf die vergleichsweise harmlose Welt
der Steinzeit durch die radioaktive Verseuchung nicht mehr harmlos ist. Der Film ist
ein Alptraum, zusammengesetzt aus zugleich schénen und schrecklichen Bildern, die
Vision einer furchterregenden Zukunft, in welcher der Mensch zum Objekt grausamer
Manipulationen wird, und zugleich cine Mcditation iiber die Liebe und den Tod.
Durch diesen philosophisch-utopischen Kurzfilm hat Marker, wie seinerzeit dic Be-
griinder des ,,nouveau roman’’, ein vollig neues Stilgenre etabliert und die Grenzen
dessen, was Film sein und darstellen kann, weit in unbekanntes Territorium hinaus-
geschoben.

Die defe Trauma, das dic Atombombe im Bewufitsein der Japaner hinterlassen
hat, zeigt sich in einer endlosen Reihe von Filmen iiber das Thema oder in den japa-
nischen SF-Filmen, wo zerstorwiitige Ungehcuer, die seit vorgeschichtlichen Zeiten
in der Erde oder am Mecresgrund plotzlich erwachen und eindeutig einc Metapher
fiir die Bombe darstellen. Auf diese Filme soll im folgenden Kapitel niher eingegan-
gen werden. Als Beispiele fiir dic erstc Reihe seien hier noch genannt: IKIMONO
NO KIROKU (EIN LEBEN IN FURCHT, 1955, Akira Kurosawa). Die Geschichte
hat wiederum exemplarischen Charakter: ein reicher Mann lebt In stindiger Angst
vor dem Atomtod und ruiniert seine Existenz, um ihm durch Auswanderung mit
»Kind und Kegel’”” (zu sciner Familie rechnet er auch seine Geliebte mit ihren Kin-
dern) zu entfliehen. Dieses"Memento mori’ fiir Hiroshima verzichtet cbenso auf
Perspektivenwechsel und kunstvolle Handlungsverschrankungen, wie sic Kurosawa
noch bei RASHOMON und IKURU benutzte, wie auf dic emotionelle Bildgestal-
tung, die derartige Atombomben-Meditationen oft unertriaglich machen. Das ist z.B.
der Fall bei der dokumentarischen Dokumentation GEMBAKU NO KO (DIE KIN-
DER VON HIROSHIMA, 1952, Kaneto Shindo), der sich in Schockbilder ergeht

und jede Reflexion iiber das Thema dabei erstickt.
Einen sehr personlichen Beitrag zu diesem Genre des SF-Films leistete Robert

-Aldrich-mit seinem utopischen Thriller KISS ME DEADLY (RATTENNEST,—

1955) nach einem Krimi von Mickey Spillane, in dem er versucht, cine Mythologie
des Atomzeitalers zu formulieren.

Durch zwei gleichzeitig von den USA und Rufiland durchgefiihrte H-Bombentests
wird der Neigungswinkel der Erdachsc in THE DAY THE EARTH CAUGHT FIRE
(1962, Yal Guest) um clf Grad verindert. Die dadurch bewirkte Verindecrung der
Umlaufbahn unseres Planeten hat zur Folge, daf} sich die Erde auf die Sonne zube-
wegt.

1) Ausgesprochen utopische Ziige trégt allerdings der neueste Film von Resnais JE T'AIME, JE
T'AIME. In ihm wird in fast manischer Weise das Thema: Erinnerung und Vergessen, Gegen-
wart und Vergangenheit durchgespielt. Mit Hilfe einer ,, Zeitmaschine’’, die im Verlauf des Ex-
periments der Kontroile der Erbauer entgleitet, erlebt der Held in chaotischer Folge Episoden
aus seiner Vergangenheit: eine todliche Irrfahrt durch eine fiir immer verlorene Zeit.

2) Der Film besteht, mit Ausnahme einer einzigen Einstellung, ausschlieRlich aus Standfotos.
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Wcitere Beispielc:

'THE ATOMIC KID (1954, Leslie H. Martinson)
‘THE ATOMIC MAN (1956, Ken Hughes)
LET’S LIVE AGAIN (1948, Herbert Leeds)

Die ,,Katastrophenphantasie’’ und dic primitive Freude an der Destruktion (etwa
die Darstellung stdadtischer Katastrophen in einem bis ins Gigantische vergrofierten
Mafistab) finden ihren schonsten Ausdruck in den Filmen um den Riesenaffen King
Kong, von denen wicderum der erstc zum Archetypus des Monstrums schlechthin
und fiir zahllose spitere Filme, vor allem fiir die japanischer Provenienz, zum Vorbild
wurde. Es ist: KING KONG (KING KONG UND DIE WEISSE FRAU, 1933) von
Ernest B. Schoedsack und Merian C. Cooper. i

Franz Scholer schreibt in seiner Analyse iibersden Horror-Film:z),,Was sich im
deutschen Stummfilm der zwanziger Jahre ankiindigte, kam hier voll zum Durch-
bruch: die Apologie unkontrollierbar gewordener, totalitarer Gewalt, die unan-
greifbar ist und nur an sich selbst zugrundegehen kann. Die fortschreitende Entwick-
lung totalitiirer Gewalt in jenen Jahren verlief parallel zur Entwicklung des interna-
tionalen Faschismus seit den zwanziger Jahren. Nach Theodor W. Adorno ist sie kein -
rcgional begrenztes Faktum. In scinem Aufsatz iiber den.wunderlichen Realisten”
Kracauer in den ,,Noten zur Literatur III’’ schrieb er: ,,Allerdings war jene Tendenz
keineswegs auf den deutschen Film beschrankt; sie diirfte kulminiert haben im ameri-
kanischen ,,King Kong’’, wahrhaft einer Allegorie des unmiﬂigjen und regressiven
Monstrums, zu welchem das 6ffentliche Wesen sich auswuchs. ) (. . .) Die Dynamik,
die im Entsetzen des Dritten Reiches explodierte, reichte hinab in die Forderschichte
der Gesellschaft insgesamt und spiegelte sich darum auch in der Ideologie solcher Lin-
der, denen die politische Katastrophe erspart ward.”

Katastropehnfilme derselben Art, allerdings ohne noch einmal die dramaturgische
Spannung und Dichte zu erreichen, die der erste KING KONG, trotz seiner (im Nach-
hinein) licherlichen Trickaufnahmen, zweifellos besaf}, sind die drei weiteren Filme
von E. Schoedsack: SON OF KONG (1933), MIGHTY JOE YOUNG (PANIK UM
KING KONG, 1949, Produzent: John Ford), DR. CYCLOPS (1940)

Erst dic japanischen Monsterfilme entwickelten wieder neue Kinomuster, durch
die ebenso die kollektive Angst wic auch die biirgerliche Sehnsucht nach Zerstérung
der eigenen Welt wieder sichtbar wurden. Hier sind vor allem die Filme von Inoshira
Honda erwihnenswert. GODZILLA (1955), leitcte eine neue Filmepoche in Japan
cin. Das Monstrum, halb King Kong, halb prihistorisches Reptil von ungeheuremn Aus-
maflen, wie die Urzeitreptilien der frilhen amerikanischen SF-Filmen, entsteigt dem
"azifik, um Tokio zu verwiisten. Godzilla, wie viele anderc Monstren des japanischen
ST-Films, verkorpert die Atombombe. Dasselbe gilt fir FRANKENSTEIN - DER
SCHRECKEN MIT DEM AFFENGESICHT (1966) und FRANKENSTEIN - ZWEI-
IKAMPF DER GIGANTEN. Das Schema der Story ist stets gleichbleibend: durch

1) Siehe hierzu die Sondernummer von , ,Midi-Minuit-Fantastique’’ Nr. 4 die mit umfangreichem
Bildmaterial, ausfihrlichen Artikeln und Informationen auf den Film eingeht.

2) in , Film* Nr.9,1967,S. 11

3) z.B.: Wardan, Tausendundein Nachte, E.A. Poe, Gullivers Reisen, Samson und Dalilah, S.
Freud, Sexualitdt u.v.a.m. Es wirde zu weit fuhren, auf diese Allegorien im einzelnen nadher
einzugehen. Festgehalten sei lediglich, daR der EinfluR der Psychoanalyse ihn zum reinsten
Ausdruck des Mythos’ ,,Die Schéne und das Tier”” machte.
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Atombombenversuche werden, gewohnlich zwei, Ungeheuer der Urzcit wieder zu
neuem Leben erweckt. Zunichst werden simtliche Mittel moderner Kriegstechnik
vergebens zur Bekimpfung der Ungcheuer eingesetzt. Schliefilich, nachdem sic meh-
rere Stadte zertrampelt und in blinder Zerst6rungswut halb Tokio zerbroselt haben,
bekdampfen sie sich gegenseitig. Ein Ungetiim symbolisiert dabei das Gute, ist im Ver- '
lauf der Handlung einer hiibschen Frau in rithrender und unbeholfener Liebe zugetan.
Diese Frau wird auch stets durch ihn vor den blindwiitigen Angriffen des zweiten Mo
Monstrums gerettet, welches das Bose symbolisiert und schliefllich-bezwungen wird.

In diesen riihrend cinfachen und gradlinigen Unterfilm-Inszenierungen, oft voll
von Bildern echter Poesie, scheidet sich nach Miarchenart Gut und Bdse und gesit-
tigt von allgemeinen Furchtvorstellungen wird die Asthetik der Destruktion be-
schworen in primitiv-chaotischen Bildfolgen.

Nach einem Mirchen von Mme Leprince de Beaumont (1711-1780) drehte Jean
Cocteau (Buch, Dialoge und Regie) den ,,traumhaft-schonen’ Film LA BELLE ET
LA BETE (ES WAR EINMAL, 1946).1 Aus der Kindergeschichte machte er ,,cin
Mirchen um den Mythos von Liebe und Tod: Ein Prinz ist in die Gestalt eines graf3-
lichen Ungeheuers verzaubert; um ihn zu befreien, mufi ein anderer das Ungehcucr
toten, der dann selber ,,la bete’”” wird. Cocteau brillierte in LA BELLE ET LA BETF
durch das Arrangement gehcimnisvoll schoner und zugleich schrecklicher Bilder —
Dekor und Natur verschmolzen zu einer einzigen, iibernatiirlichen Welt; das Unge-
heuer besaf} sogar eine Art menschlicher Ausstrahlungskraft. Die Phantastik des
Films trat mit weniger philosophischem Anspruch auf als in LE SANG D’UN POETE
und erlaubte daher dem Zuschauer, sie als Mirchen zu goutieren’.

Besonders eindringlich war die Maske ,,des Ticres”, das Jean Marais verkorperte.

. Cocteau sagte hieriiber:”/ ,,Unser einziges Drama in LA BELLE ET LA BETE war
die schreckliche Aufmachung von Jean Marais, die 5 Stunden dauerte und aus der
er wic aus einer chirurgischen Operation hervorging. Unsere Richter 4)setzten die
Genieleistung des Schauspielers auf das Konto der Maske. Doch es gab kcine Maske,
und um die Rolle des Tieres leben zu kénnen, machte Marais in seiner Loge fiirch-
terliche Phasen durch, wie sie Dr. Jekyll dazu fiihrten, Mr. Hyde zu werden.”

Der selbstgefillige Asthetizismus Cocteaus hat mit dem terrorisierenden KING
KONG eigentlich nur noch das Thema gemein. Dicscs vielgeriilhmte Werk der ,,Film
kunst’’ scheint mir zumindest mafllos iiberschitzt. Jedenfalls vermittelt es nichts
von der physischen Angst so ,,licherlicher’' Figuren wie KING KONG und dic visuel-
len Effckte des Films von 1933 erscheinen zeitgemifier als das preziose Kunstgewer-
be Cocteaus von 1946. -

Filme, die entweder eine Variante zu KING KONG darstellen oder Ungchcuer
beschreiben, dic urplétzlich auftauchen, um die Menscheit zu terrorisieren (und
als solche das Trauma der Atombombe beschreiben, wic weiter oben dargestellt):

IT CAME FROM BENEATH THE SEA (1955, Robert Gordon). Eine Riesenkrake
entsteigt dem Pazifik, nachdem sic von Atombombenversuchen aufgescheucht
wurde. Erst greift sie ein U-Boot an, das denselben Namen fiihrt wie jenes legen-
ddre Jules-Vernc-Untersceboot (und nach dem die Amerikaner ihr erstes Atom-U-
Boot benannten); spiter steigt das Ungeheuer im Hafen von San Franzisko an Land

1) Siehe hierzu: Jean Cocteau: ,,La belle et la bete”. Journal d’un film. Editions du Rocher,
Monaco, 1958.

2) ,.Jean Cocteau. Gespriche iiber den Film’. ERlingen/Neckar, S. 57

3) Gregor/Patalas a.a.0.5.252

4) Cocteau meint hier wohl die Jury der Fiimfestspiele in Cannes, die er an anderer Stelle als
..die schreckliche Elite der Kunstrichter’’ bezeichnet.
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Oben: ,,King Kong und die weifle Frau’ von Ernst Schoedsack (1933)
Unten: ,,King Kong - Frankensteins Sohn’’ von Inoshiro Honda




und vermiistet den Strand von Kalifornién, bis es endlich von Flammenwerfern be-
zwungen wird.

Das Drehbuch zu diesem Film schrieb George Worthington Yates, ein Spezialist
fiir derartige Schocker. Ein Jahr zuvor schrieb er eine unvergleichlich stiarkere Story,
nach der, Gordon Douglas den Film THEM (FORMICULA) inszenierte. Infolge
radioaktiver Verseuchung in der Wiiste von Neu-Mexico haben sich Riesenamcisen
gebildet. 1) In einer Gecheimaktion des FBI wird das Ameisennest zerstort. Aller-
dings entweichen emlge der Ungeheuer, vermehren sich und greifen Los Angeles an.
Auch hier werden sie wieder durch Flammenwerfer unschidlich gemacht.

‘THE BEAST FROM 2000 FATHOMS (PANIK IN NEW YORK, 1953, Eugerre_
Lourie). Atomversuche wecken einen Dinosaurier, der 200 000 Jahre im arktischen
Meer eingefroren war. Nachdem sich das Monstrum regeneriert hat, iiberquert es den
Atlantik und taucht in New York auf. Erst mit ,,Isotopen-Sprengsitzen’ gelingt es
der Armee, das Ungetiim zur Strecke zu bringen. ‘

Bin amorpher Klumpen, der zu einem Vielfachen seiner urspriinglichen Grofie
anschwellen kann, ist der Schrecken des englischen Films THE CREEPING UN-
KNOWN (1956, Val Guest).

THE CHILDREN OF THE DAMNED (1963, Anton M. Leader) sind vollkommen
gefiihllos, bewegen sich als Gruppe und konnen Gedanken lesen.

Zur Gruppe der Fisch-Menschen gehort CREATURE FROM THE BLACK LA-
GOON (DER SCHRECKEN VOM AMAZONAS, 1954, Jack Arnold)ebenso wie die
Fortsetzung REVENGE OF THE CREATURE (DIE RACHE DES UNGEHEUERS,
1955, von demselben Regisseur). In THE CREATURE WALKS AMONG US (DAS
UNGEHEUER IST UNTER UNS, 1956, John Sherwood) wird an der Kiiste von
Florida ein ,,Fisch-Mensch” gefangen und auf den Operationstisch der Wissenschaf't-
ler gebracht. Unter seinen Schuppen entdecken sie eine zweite Haut, mit der sie
cinen neuen Menschen machen wollen.

Ein weiteres Ungeheuer aus dem Meer,ist THE MONSTER THAT CHALLENGED
THE WORLD (ALARM FUR SPERRZONE 7, 1957, Amold Laven).

Ein Film, der cinem ,,biologischen Alptraum’ nahekommt, ist FREAKS, den Tod
Browning 1931 mit realen ,,Monstren” drehte. Er liel nimlich verkriippelte Menschen
vor der Kamera agieren, die er in verschiedenen Zirkusunternehmen gefunden hatte.
,,Der Film wurde zu einem nicht mehr iiberbietbaren Panorama realen Horrors, . . .
denn in dem Film spielten unter anderem ein Maddchen ohne Hinde, siamesische Zwil-
linge, Hermaphroditen, Liliputaner und andere entsetzlich mifigebildete Kreaturen
mit. FREAKS nimmt sich in der ersten Hilfte wie eine Verteidigung dieser Wesen aus,
aber das Mitleid, das er zu erwecken suchtg, schligt am Ende um: in einer brutalen
Orgie richen sich die ,,Monster” an ihren Peinigern, die ein doppeltes Spiel trieben.
Die Reaktion auf solche Szenen mufte extrem subjektiv bleiben; auch wenn Brown-
ing um Sympathie fiir seine Darsteller warb, so hatte er nicht bedacht, dafl sich das
,,normale Empfinden”’ groblich verletzt fiilhlen mufite.”“) Hier wurde Max Ophiils’
Kinodevise ,,hiibsche Frauen hiibsche Dinge im Film machen zu lassen” auf eine
griindliche und makabre Weise desavouiert.

Innerhalb dieser Unterabteilung des Horror-Films gibt es eine weitere Gruppe,
die sich mit deformierten Menschen befaflt, die aber die phantastischen Ziige in den
Vordergrund riickt, die eratische Komponente stark beriicksichtigt und eine eigen-
timliche Horror-Poesie entwickelt: ,,Katzenfrauen, Tiermenschen und Pantherfrauen”

1} Die Story von G.W. Yates beruht, im Gegensatz zum Film, auf wissenschaftlichen Erkennt-
nissen, Tatsachlich sind ja Mutationen bei Pflanzen, insekten und selbst bei Menschen fest-
gestellt worden, die durch die Radiokativitdt hervorgerufen worden sind.

2) ,Film” Nr.9,S.15
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11K ASTONISHING SHE-MONSTER (19

111F. APE MAN (1943, William Beaudinc)

VODOO MAN (1949, ders.)

I'lE GREEN HORNET STRIKES AGAIN (1940, Ford L. Becbe), Serial in 15
I.pisoden -

I1IE ANIMAL WORLD (DIE TIERWELT RUFT, 1956, Irwin Allen)

57, Ronnie Ashcroft)

THE ILOST WORLD (VERSUNKENE WELT, ders.), eine siidamerikanische Expe-

dition gerit auf ein Hochplateau, wo noch vorgeschichtliche Pflanzen, Tiere und
Menschen leben.

‘THE BEAST WITH FIVE FINGERS (1947, Robert Florcy, Buch C. Siodmak)

UNKNOWN ISLAND (1948, Jack Bernhard)

BEGINNING OF THE END (1957, Bert I.. (,ordon)

ATTACK OF THE PUPPET PEOPI E (1958, ders.)

THE AMAZING COLOSSAL MAN (19.)7 ders.)

SIX INCHES TALL (1957, ders.)

‘I'THE CYCLOPS (1957, ders.)

KING DINOSAUR (1955, ders. jeweils als Autor und Regisseur)

TTHE BOOGIE MAN WILL GET YOU (1942, Lew Landers)

NABONGA (GORILLA) 1944, Sam Newfield)

I'HE BLACK SCORPION (1957, Edward Ludwig)

THE SPIDER RETURNS (1941, Jamecs W. Horne) Serial in 15 Episoden, nach
,,The Spider’’-Magazin-Storics.

‘THE BEAST WITH A MILLION EYES (AUSGEBURT DER HOLLE, 1956,
D. Kramarsky)

THE BOY WITH GREEN HAIR (1948, Joseph Losey)

‘I'HE INDESTRUCTIBLE MAN (DER WURGER VON SING’SING, 1956,

1. Pollexfen)
‘I'HE. ROCKET MAN (1954, Oscar Rudolph)

THE GIANT CLAW (1957, Fred F. Sears
BRIDE OF THE MONSTER (DIE RACHE DES WURGERS, 1954, Edward D.Wood)

'K FIGHTING DEVIL DOGS (1943, William Witney)

DRUMS OF FU MANCHU (DR. FU MAN CHU, ders. 1940) S. in 15 Episoden

MYSTERIOUS DOCTOR SATAN (DIE RACHE DER KUPFERNEN SCHLANGE,
1940, ders.)

DAREDEVILS OF THE RED CIRCLE (DER GELBE KREIS) 1939, ders.) Serial
in F2 Fpisoden, alle zusammen mit John English.

THE CRIMSON GHOST (DER MANN MIT DER TOTENMASKE, 1946, ders.
susammen mit Fred C. Brannon)

LOST CONTINENT (1951, Sam Newfield), Prihistorische Ungeheuer.

T1HE MONSTER FROM THE OCEAN FLOOR (1954, Wyott Ordung)

A GAME OF DEATH (1945, Robert Wise)

I'lE MOST DA‘\TGEROUb GAME(1932, Irving Piche] und Ernest B. Schoedsack)

RUN FOR THE SUN (1956, Roy Boulting)
ATTACK OF THE FIF'I‘Y FOOT WOMAN (1952) y

THE BEAST OF HOLLOW MOUNTAIN (1956, Edward Nassour)
BIEDIAM (1946, Mark Robson)

THE BLACK CAT (1934, Edgar G. Ulmer)

THE BLACK CAT (1958, Albert S. Rogell)

THE BLOB (1958, Irvin S. Yeaworth)

CALTIKI, 1L MOS IMMORTALE (1959, Riccardo Freda)
THE CAT CREEPS (1930, Rupert Julian)

THE GURSE OF THE FLY (1956, Don Sharp)

THE MONSTER (1965, Damel Haller)
DRUMS OF JEOPADRY (1931, George B. Seitz) 19
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Nach dem Riesenaffen KING KONG, den furchterregenden Wassertieren, den
prahistorischen Ungetiimen sind es schliellich die Roboter, welche den Mythos des
Untiers fortsetzen und die Schone zu monstridsen Hochzeitsfeiern entfiihren.

Besonders in den amerikanischen Filmen werden die Ungeheuer, wie sie in den
japanischen Filmen auftreten, oft durch die zukunftstrichtigen Roboter ersetzt. Es
werden ihnen sentimentale Rollen tiberantwortet und sie retten ihre Erbauer aus einer
gefihrlichen Lage, wie z.B. in TOBOR THE GREAT (1954, Lee Sholem), wo der Ro-
boter, durch eine elektromagnetische Behandlung menschlicher Gefthle fahig ist. Er
ist ein treuer Diener fiirs Vaterland und rettet seinen Schopfer und dessen Sohn aus
den Hinden von Spionen, die das Geheimnis des Roboters erfahren wollen. Meistens
aber spielt er die dimonische Rolle King Kongs, wie in den beriihmten GOLEM-
Filmen: 1)DER GOLEM (Paul Wegener, 1914 und 1920), LE GOLEM (1936, Julien
D.mcixi.t‘.r__l2_). DER GOLEM (1916, Urban Gad), LE BOULANGER DE I’EMPEREUR
(1951, in Eric).

In JOUEUR D’ECHECS 3) (1926, Raymond Bernard) wird ein Verriiter von einem |
Automatenmenschen hingerichtet. Die Hauptfigur ist der Baron von Kempelen, ein
Automatenbauer aus dem 18. Jdt,

Einer ginzlich anderen Welt entsprungen scheint der Roboter in FORBIDDEN
PLANET (ALARM AUS DEM WELTALL, 1956, Fred Mc Leod Wilcox). Er gehort
in die Welt der reinen Kybernetik.

Das Problem der vollstindigen Automatisierung greift auch der Film DESK SET
(1957, Walter Lang) auf, allerdings nur am Rande, sonst bietet er eigentlich mehr
eine utopische Kulisse fiir eine Komdodie im Minelli-Stil fiir Spencer Tracy und Kathe-
rine Hepburn.

Zwei weitere englische Komddien iiber Roboter: THE PERFECT WOMAN (1951,

Die Idealfrau ist in diesem Fall eine mechanische Frau. MR.
DRAKE’S DUCK (1951, Val Guest), die Komdédie von einer atomaren Ente.
Ferner: THE MONSTER AND THE APE (ROBOTER DES GRAUENS, 1945,
Serial in 15 Episoden.

1) Der beriihmte Roman von Gustav Meyrink, der als Vorlage fiir die Golem-Filme diente, erschien
in Deutschland als List-Taschenbuch Nr. 59 (,.Des deutschen Spiefders Wunderhorn’* als Ullstein-
Taschenbuch Nr. 118). Zu dem Roman und den diversen Verfilmungen erschien in ,,Bianco e
Nero' Nr. 5, Mai 1966 eine hervorragende Abkandiung mit reichem Bildmaterial unter dem
Titel: ,,Richard Teschner el suo ,,Figurenspiegel’’. Hier wird auch genau auf die kulturellen
Hintergriinde der Entstehungsgeschichte des GOLEM eingegangen.

Duvivier drehte den Film in Prag. Er ist jedoch im Vergleich zu Paul Wegeners GOLEM véllig
bedeutungslos, was Duvivier wohl auch selbst gewult hat. Er erklarte das MiRlingen seiner Ar-
bert damit, da® es fiir ihn unmaoglich gewesen waére, mit einem ausidndischen Stab und in einer
fremden Sprache den Film herzustellen. Siehe hierzu: ,,Premier Plan’ Nr. 50, Seite 11.
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3) Eine neue Version von JOUEUR D’ECHECS drehte Jean Dreville 1938.

4) Siehe ... ,,~..oculape’’, Oktober 1957, den Bericht von Jean Bouliet: ,,La Belle et la Bete”.
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..Wie die Vampire, sind auch die Zombies lebende Leichname, aber sie besitzen nicht
e Agressivitit der ersteren. Sie sind vollkommen passiv, folgsame Sklaven‘eines sini-
Jren Herrschers. Der Zombie ist ein Toter, der wiedererweckt wird durch einen aufle-
yen Willen. Er ist der makabre Fetisch eines Volksglaubens mit gewissen Beziigen zur
Realitdt, die in Haiti vorKommt, und leitet sich aus der direkten Verbindung zu ma-
pischen Riten des Voodoo-Kultsab . . . Héchstwahrscheinlich leitet sich die Bf:zeic:h-
nung von dem Namen Jean Zombi her, einem ehemaligen Verkiinder des Vooc%oo-thus,
der zur geheiligten Person wurde. Als einer der ersten befafite sich der Journalist
william B. Seabrook mit den Voodoo-Praktiken auf Haiti, und C.H. Dewisme veroffent-
lichte 1957 ein Buch in Paris mit dem Titel: ,,Les Zombies”.

Als Modell fiir fast alle Zombi-Filme stand der Film von Victor Halperin WHITE
/OMBI, den dieser 1933 mit Bela Lugosi in der Hauptrolle drehte. ,,Burder Legendre
(I.ugosi) ist ein etwas bescheidener Dr. Mabuse. Er strebt nicht nach Weltherrsc.haft,
condern regiert iiber ein abgelegenes Eiland in den Antillen. Er entbehrt auch nicht
Jder dimonisch-autoritiren Ziige, die seinen Dracula so schreckerregend gemacht
hatten. In diesem Film potenzierte er die Dimonie noch.”2) Im gleichen Jahr drehte
Halperin noch einen weiteren Zombie-Film: REVOLT OF THE ZOMBIES. Es folgten:
KING OF THE ZOMBIES (1941, Jean Yarbrough), I WALKED WITH A ZOMBIE
(1943, Jacques Tourneur), ZOMBIES ON BROADWAY (1945, Gordon Douglas und
l.ew Leanders), VALLEY OF THE ZOMBIES (1946, Philip Ford), VOUDOO MAN
(1949, William Beaudine), ZOMBIES OF THE STRATOSPHERE (1952, Fred C..
lirannon) S.in 12 E.2/,VOODOO TIGER (1952), VOODOO WOMAN (1956,'};_(1&1&(1
I.. (ahn) VOODOO ISLAND (1957, Reginald LeBorg), ZOMBIES OF MORA-TAU
{1957, Edward L. Cahn), TEENAGE ZOMBIES (1957, lgr_{y_l\’arren), THE WAR OF

1111; ZOMBIES (1965), VOODOO IN HARLEM (1965), PLAGUE OF THE ZOMBIES
(1966, John Gilling) . _ )

Andere Untote sind die Mumien. Sie gehdren eigentlich ins Reich des Horror-Films,

JAcshalb soll auch auf sie nicht niher eingegangen werden auBler einer kurzen Filmo-

naphic:

’l')lll-'. AUGEN DER MUMIE MA (1913, Emst Lubitsch), THE MUMMY’S TOMB (1942,
Iarold Young), THE MUMMY’5 GHOST (1943, Reginald LeBorg). THE MUMMY’S ’
CURSE (1944, Leslie Goodwins), THE MUMMY (1933, Karl Freund), THE MUMMY'’S
ILAND (1940, Christy Cabanne), THE BELLS (1957, James Young), THE BLACK
SLIEEDP (1957, Reginald LeBorg), THE CURSE OF THE MUMMY’S TOMB (1964,
Michael Carreras), ISLE OF THE DEAD (1945, Mark Robson), THE MUMMY (1959,

I evence Fisher)

Weitere Unholde sind die Wachsfiguren, die Masken, die Phantome und schlieflich
1. I'u Man-Chu.

111K, MYSTERY OF THE WAX MUSEUM (1933, Michael Curtiz). Der dimonische
Ildhaner Igor entwendet die Leichen aus einem Leichenschauhaus um sie anschlies-
wendl in Wachs zu gieflen. Er gehort eigentlich, ebenso wie DOCTOR X von demselben
Regsseur, in die Galerie der verriickten Wissenschaftler.

1) Aue der Stadie L, lo credo nei vampiri' von De Rossignolo, zitiert nach ,,Film’* Nr. 9, 1967, S.15

2 a0 085106

4 e Korzfassung des Serials erschien 1958 unter dem Titel: SATAN'S SATELLITES (DES
OATANS SATEL LIT).
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THE CAT AND THE CANARY (1927, Paul Leni), THE CAT AND THE CANARY
(1939, Elliot Nugent), THE CLIMAX (1944, \Qc_o_ygc Waggner), HORRORS OF THE
BLACK MUSEUM (1959, Arthur Crabtree), HOUSE OF WAX (1953, Andre de Toth)
THE LAST WARNING (1929, Paul Leni), THE MAN WHO LAUGHS 11928, ders:);
THE MASK (1961, Julian Roffman). THE TERROR (1928, Roy del Ruth), THE
TERROR (1963, Roger Corman),DAS WACHSFIGURENKABINETT (1924, Paul
Leni), THE PHANTOM OF THE OPERA (1925, von Rupert Julian, 1943, von Arthur
Lubing 1962, von Terence Fisher). T .

THE MASK OF FU MAN-CIIU (1932, Charles Brabin). Nach dem Roman: ,,The
Mask of Fu-Man-Chu” von Sax Rohmer (Pseudonym fir Arthur Sarsfield Ward).
Rohmer lieferte auch die Vorlage zu den beiden folgenden Filmen MYSTERIOUS DR,
FUMAN-CHU (1929, Rowland Lee), der erste ¥u Manchu-Film THE RETURN OF
DR. FU MAN-CHU (1930, ders.). G-MEN VS THE BLACK DRAGON (HARUSCHI,
SOHN DES DR. FU MAN-CHU) 1943, William Witney) Serial in 15 Episoden.

Auf die endlose Reihe der FU MAN-CH U-Filme neueren Datums soll hier nicht
eingegangen werden, da sie fiir den Mythos des DR. FU MAN-CHU von keinerlei
Bedcutung sind und nur noch als dessen Dekadenzerscheinung gewertet werden kon-

ncn.

The Devi}_ is 2 Woman 1)

Der Slj'-l“ilm crfuhr schon friih eine Ero tisierung, die bis heute viel zu wenig beachtet
wurde, und die interessante Riickschliisse auf dic amerikanische Gesellschaft und im
besom.ieren auf den amerikanischen Film zuliift.2) Der Mythos von der mérderischen
B.lon.dme.(von dem Hollywood heute noch zehrt), ist nur voll zu verstchen, wenn man
sxc“h ihre Aquivalente in der amerikanischen Romanliteratur vor Augen héilt' Schon der
grofte amerikanische Dichter des 19. Jahrhunderts, Edgar Allan Po;s, hatte 'die Frau
fast dgrcll.w'eg mit der Drohung des Todes identifiziert. Das Vokabular der ilisogynic
fand sich in allen Schatticrungen schlieBlich bei so unterschiedlichen Autor‘cn wfz
Faulkner, Hemingway, Nathanacl West oder Mickey Spillane, in dessen iiberaus gewalt-
tatigen Kriminalromanen ‘ fom
strose gesteigert wurden.®

4 W:as in der amerikanischen Literatur sublimiert wurde, trat in den Filmen offen auf:
die }‘re}u als verderbtes und Verderben bringendes Wescen, das sich kultisch verehrt se- .
hen méchte und dabei materiellen Gewinn iiber alles schitzt. Dies ist vor allem der

die Formeln des Antifeminismus vulgarisiert und ins Mon-

fg};llnbger ,,rSchw:arzcn .Scrie", f:iner Reihe von amerikanischen Filmen aus den Jahren
. bis 19.)3_, Wesentliches Stimulans in diesen Filmen war der ausgeprigte Kult der
unerlull\ten Leldcn:«:('hafl. also eine stark romantische Vorstellung, dic durch das Un-
happy-End der meisten ,,schwarzen” Filme noch geniihrt wnrdc.%)
1) Sternberg-Film von 1935, mit dem der M ietri
C , ythos des Vamps (Marlene Dietrich) i ikani
el e i ietrich) im amerikanischen

2) Besonders berucksichtigt wird die erctische Komponente in der Zeitschrift , Midi-Minuit-
Fantastique”

3) l_’j dem Buch ,,Lave and Death in the American Novel” (Liebe, Sexualitat und Tod”, Propy-
laen' Verlag, Berlin 1964) deutet der Autor Leshie Fiedler die Tradition der Gotik 1n éﬁerl-
kanischen Roman, analysiert die Misogynie dieser Werke und arbeitet dam:t QlOiCh.lel'lq die
Grundkonstanten in den Werken mancher amerikanischer Cineasten heraus ‘ o

4) Jacques Siclier schreibt in semer Studie ,,Le Mythe de la Femme dans le Cinema Americain’’
vom , Archetyp der frigiden Killerin, diec man in Zukunft wiederfinden wird"".
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Bevor dic Mythologisicru'ng des amerikanischen Frauenbildes in den oben genann-
ten Formen einsetzte, die Andre Bazin als ,,pneumatic women” eines Aldous Huxley
charakterisicerte, erfuhren dic Frauengestalten im frithen amerikanischen Film eine
gewaltsame Erotisierung, die ihren Niederschlag u.a. in den folgenden Pantherfrauen-
Filmen fand.

TIGER WOMAN (1917, ]. Gordon Edwards), PANTHER WOMAN (1918,
LEOPARD WOMAN ({1920, Wesley Ruggles), LEOPARD LADY (1928, Rupert Julian),
ISLAND OF THE LOST SOULS (1932, Erle C. Kenton), CURSE OF THE CAT
PEOPLE (1944, Robert Wise und Gunther V. Fritsch), CAT PEOPLE (1943, Jacques
Tourncur), TIGER WOMAN (1945, Philip Ford), TARZAN AND THE LEOPARD
WOMEN (1945, Kurt Neumann), CAT-WOMEN OF THE MOON {1953, Arthur
Hilton), PANTHER GIRL OF THE CONGO (1955, Franklin Andreon), CAT-GIRI
(1957, Alfred Shaugnessy), CAPTIVE WOMEN (1952, Stuart Gilmore), SHE DEVIL
(1957, Kurt Neumann, nach dem Roman‘ ,.,The Adaptive Ultimate’’), PREHISTORIC
WOMEN (AMAZONEN DES URWALDS, 1951, Gregory J. Tallas), SIREN OF AT-
LANTIS (DIE HERRIN VON ATLANTIS, 1948, Gregg. G. Tallas, nach dem Roman

»Atlantida® von Pierre Benoit), CHARLESTON (1927, Jean Renoir), die Geschich-
te einer weiflen Wilden, die cin schwarzer Wissenschaftler in den Trimmern eines von
Eismassen zerstorten Europa entdeckt.

Ernst Bloch hat 1932 den Aufsatz ,,Bezeichnender Wandel in Kinofabeln’’ verof-
fentlicht. Es war ein frither Versuch, im | phantastischen Film” eine Spiegelung ge-
sellschaftlicher Zustande zu crkennen. In dem Bericht, der in den neunten Band der
Gesamtausgabe im Suhrkamp-Verlag mit dem Gesamttitel ,,Literarische Aufsitze”
aufgenommen worden ist, schreibt cr:

w . . . Der Andeve’ aber, das wurde in zweiter Filmreprise, auch der Amerikaner

FRANKENSTEIN, cin smarter Herr und Homunculusmacher, der vor zehn Jahren

noch Rabbi Low hief. An seiner Werkstatt ist Kurpfuscherisches von heutzutage,

das mit elektrischem Zauberstab oder P.itentlésung arbeitet, nicht spurlos voriber-
gegangen; der neue Golem wird unter Blitz und Donner, unter Hochspannung auch
seitens des Publikums geboren. Der alte Film-Golem war schon mehrmals da: ein-
mal als der, den Rabbi [.ow selbst unter Bcihilfe der ,Astarte’ bildete; sodann als
die nach dreihundert Jahren aus ciner Grube ausgegrabene Figur noch cinmal,
welche cin Althandler ersteht und tief in der Nacht, mittels der Gebrauchsanwei-
sung eines alten Zauberschmdkers, belebt. Beide Male aber war auch hier etwas
weit hinten in der Tiirkei, spielte cher lcere Unterhaltung, gute alte Kuriositat,
noch mehr von Rudolf Baumbach als von Meyrink und wie hinter Butzenschei-
ben photographiert. Jetzt fehlen die Butzenscheiben zwar cbenfalls nicht und

der Ort des modernisierten Golem, cben ,,Frankenstein” genannt, ist Hollywood-

sches Tirol, die Zeit jedoch ist jene Gegenwart geworden, welche ihre Golems

selbst erzeugt. Der Tonfilm mufite erfulfden werden, um in ,Frankenstein’

den Weiberschrei des Opfers festzuhalten; das Opfer wird freilich gar keines, aber

der Golem ist bercits der ricsenhaft aufsteigende faschistische Morder, cr ist die

Technik mit falschem Bewuftsein, die Angst eines Amerika, ohne prosperity, vor

sich selber. Seltsam immerhin, wie gering die Zauberstoffe sind, die der Film aus-

beutet: Didmmerzustand, Homunculus, Golem, manchmal etwas Fliegender Tep-
pich, zuletzt Vampir, fast immer dasselbe. Scltsamer, dafl gerade dicse Wanderfa-
beln in unserer Zeit immer rascher rotieren und immer grofiere Stiicke Gegenwart
bezeichnen; als wiren sie nicht nur Romantik, sondern Prognose. Prognose von
noucer Angst, neuer Ungeborgenheit (kein Wunder auch bei diesem Wetter), Zeichen
cines zu Inde laufenden Zeitalters, das seine Mitternachtsglocke hort.”
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Frankenstein

Die gerade neunzehnjihrige Mary Shelley schrieb 1818 den Roman ,,Frankenstein
or The Modern Prometheus”.

Er enthilt im wesentlichen folgende romantischen Motive: den Willen des Men-
‘schen, die Schopferrolle Gottes zu iibernehmen und die eigenen Grenzen zu sprengen;
‘die fehlgeschlagene Revolte eines aufgeklirten Wissenschaftlers, der der Prototyp der
Aufklirung iiberhaupt sein soll; das Faust-Motiv; die Rache des unzulidnglichen und
frustrierten Geschopfes an einer feindlich gesonnenen Umwelt; die Verfolgung des
eigenen Schopfers, der gefrevelt hat, sich aber nicht zu seiner Schuld bekennen will.1)

Die erste V erfilmung des Frankenstein-Themas geht wohl auf das %a% 1902 zuriick
und wurde von der American Mutoscope & Biograph Co. produziert. ex, Titel des
Films lautete: FRANKENSTEINS TRESTLE.

Im gleichen Jahr drehte Edwin S. Porter, ein Jahr vor seinem beriihmten THE
GREAT TRAIN ROBBERY, einen der ersten phantastischen Filme: DREAM OF A
RAREBIT FIEND.

Die Thematik Frankensteins, eine ausgesprochene Domine des Horror-Films, gehort
nur sehr bedingt zum Thema des SF-Filmsund wird deshalb nicht nidher behandelt.
Ausgesprochene SF-Elemente finden sich jedoch umsomehr in dem hierauf folgenden
Kapitel iiber ,,Die verriickten Wissenschaftler”’, auch wenn sich hier, einmal mehr,
beide Gattungen derart iiberschneiden, daff keine genaue Trennung vorzunehmen ist.

James Whale schuf 1932 eine epische Version unter dem Titel: FRANKENSTEIN
(FRANKENSTEIN) nachdem Hollywoods Horror-Welle bereits ihren ersten Hohe-
punkt iiberschritten hatte. Die Hauptrolle dieses fiir das deutsche Publikum Ur-Fran-
kensteins spielte Boris Karloff, der spiter mit der Rolle des Monsters praktisch iden-
tifiziert wurde.3) 1935 drehte Whale die Ironisierung seiner ersten Adaption: THE
BRIDE OF FRANKENSTEIN, wo Mary Shelley im Vorspann erscheint und verkiin-
det, da} die Geschichte doch nicht mit der Zerstérung des Monsters geendet habe, es
sei namlich durch einen im Keller der abgebrannten Miihle befindlichen Teich vor
den Flammen gerettet worden und morde nun weiter. Auf demselben Prinzip basiert
SON OF FRANKENSTEIN, den Rowland V. Lee 1939 nach der bekannten litera-
rischen Vorlage drehte. Allerdings versucht hier Willis Cooper (Buch) die beiden
erfolgreichen Filme von Whale zu einer Serie auszubauen. Die Story basiert ebenso
wie THE BRIDE OF FRANKENSTEIN auf dem Einfall , dal Frankenstein ein ewiges
Leben hat. Er widerstand der Feuersbrunst in der Miihle und dimmert in einer Gra-
besho6hle dahin, bis Frankensteins Sohn, aus Londoa kommend, seinen Besitz zu be-
wohnen kommt, zuerst in friedfertiger Absicht, dann in die schlimmen Versuche
seines Vaters hineingeratend: Frankensteins'Ungeheuer zieht mordend umher, bis es
schlief8lich in einem tiefen Loch umkommt.

1) Zitiert nach LFilm™, Heft 10/1967, wo Franz Scholer in seiner hervorragenden Analyse des
Horror-Fllms noch naher auf den sozial-psychologischen Hintergrund der Frankenstein-Thema
tik eingeht.

2) Und nicht, wie Schdler angibt, der Film von J. Searle Dawley, den dieser 1910 unter dem
Titel FRANKENSTEIN fiir den Filmpionier Edison drehte. Selbst so einer hervorragenden
Kennerin des Genres wie Signora Volta diirfte hier ein Fehler unterlaufen sein, Schéler be-
zieht sich auf ihr Standardwerk: | Frankenstein & Company’’, das 1965 bei Sugar in Mailand
erschienen ist und auf die mythologischen Aspekte zuriickgreift um das Terrain der Horror-
literatur minuzids zu erschlielen,

3) Boris Karloff {Pseudonym fir Charles Edward Pratt) starb am 3.2.1969 im Alter von 81 Jahren.
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Der Film schweift also von der Story ab, verliert sich in sentimentalen Randepi
soden und schwelgt in bombastischen Dekors.
Erle C. Kenton drehte 1942 nach einer Story von Eric Taylor THE GOST OF

FRANKENSTEIN und 1944 nach einer Story von Curt Siodmak2) HOUSE OF

FRANKENSTEIN, wieder mit B. Karloff in der Titelrolle.
Einige weitere Frankenstein-Filme: FRANKENSTEIN MEETS THE WOLF MAN
(1942, Roy William Neill), IWAS ATEENAGE FRANKENSTEIN (1957, Herbert L.

"Strock), ABBOTT AND COSTELLO MEET FRANKENSTEIN (ABBOTT UND

COSTELLO TREFFEN FRANKE STEIN, 1949, Charles Barton), THE CURSE OF
FRANKENSTEIN (1957, Terence Fisher)

Die verriickten Wissenschaftler

In der steten Reproduktion der Frankensteinschen Figur wurde der Versuch unter-
nommen, die Angst vor einer ungewissen Zukunft (ein immer wiederkehrendes Ele-
ment im SF-Film) als geschichtslos oder besser als iiberzeitlich und immerwihrend
zu begreifen. Darum konnte sich daraus auch der Typ des verriickten Wissenschaft-
lers entwickeln, der ruhelos durch die Welt zieht und einen abgelegenen Platz fiir
seine schrecklichen Versuche sucht.

—,In SF-Filmen geht es nicht um Naturwissenschaft. Es geht in jhnen um die Kata-
strophe und damit um eines der dltesten Themen der Kunst. Im SF-Film wird die
Katastrophe nicht intensiv, sondern stets extensiv erlebt. Hier geht es um Quantitit
und Einfallsreichtum. Das Ganze ist, wenn man es so will, eine Frage des Maf3stabs.
Der MaBstab aber (. . ) hebt die Angelegenheit auf eine neue Ebene”. 3)

Ein Grundtypus des wahnsinnigen Professors ist charakterisiert durch seine dimo-
nischen Versuche am Menschen. Als Musterbeispiel sei LES YEUX SANS VISAGE
(DAS SCHRECKENSHAUS DES DR. RASANOFF, 1960)angefiihrt. Diese Grusel-
geschichte mit medizinischem Einschlag drehte Georges Franju, der lange Zeit mit
Alain Resnais zu den begabtesten Dokumentarfilmregisseuren Frankreichs zihlte,
nach einem Roman von Jean Redon.

Ein junges Midchen ist durch einen Autounfall im Gesicht schreckligh verstiim-
melt. Der Vater, ein angesehener Arzt, widmet sich nun verbrecherischen Experimen-
ten: er versucht jungen Miadchen, die seine Assistentin im Quartier Latin ,,einfingt”,
ihre Gesichtshaut fort- und der Tochter aufzuoperieren. Doch ohne Erfolg. Die Haut
schilt sich wieder ab, und die Opfer finden entweder bei der Operation den Tod
oder nehmen sich aus Verzweiflung das Leben.

SchlieBlich setzt die Tochter selbst den Machenschaften ihres Vaters ein Ende,
und eine losgelassene Meute von Experimentalhunden stiirzt sich auf ihren Peiniger,
um ihn zu zerfleischen.

Franju verfilmte den Stoff (drei Jahre vor seinem ausgezeichneten JUDEX) mit
einer besonderen Sensibilitdt gegeniiber dem Makabren, das sich unter der Oberfliache
des Alltags verbirgt, auch wenn er manchfal durch bewuft eingesetzte Schock-Bilder
ins Kolportagenhafte abfillt. '

1) Zitiert nach ,,Film’ Nr. 2/1968.

2) Curt Siodmak, der selbst mehrere SF-Filme drehte (CURUCU, BEAST OF THE AMAZONAS
(CURUCU, DIE BESTIE VOM AMAZONAS), 1956. BRIDE OF GORILLA und THE MAG-
NETIC MONSTER, 1952), schrieb auch zu zahllosen SF-Filmen das Drehbuch.

3) Sontag, S. 235.
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Ein dhnliches Thema behandelt auch Karl Freunds MAD LOVE (1935), ein
Remake von Robert Wienes gleichnamigen Films aus dem Jahre 1924.

Der Wissenschaftler experimentiert in einem versteckten Laboratorium und be-
wirkt durch seine Experimente eine erschreckende Verwandlung irgendeiner Art
~von Pflanzen oder Tieren, die dadurch zu Fleischfressern werden und zu wiiten an-
fangen. In anderen Filmen nimmt er selber (manchmal nicht wicdergutzumachenden)
Schaden oder er wird ,,heimgesucht’. So experimentiert der Held von THE FLY
(DIE FLIEGE, 1958, Kurt Neumann) mit einer Ubertragungsmaschine, wobci er
sich selber als Versuchsobjekt verwendet. Er tauscht den Kopf und den Arm mit
einer Hausfliege, die durch Zufall in die Maschine geraten ist, und wird zum Unge-
heuer. Mit dem letzten Rest seines menschlichen Willens zerstort er sein Laborato-
rium und befiehlt seiner Frau, ihn zu téten.

So schafft der verriickte Wissenschaftler Frankensberg in TORTICOLA CONTRE
FRANKENSBERG (1952, Paul Paviot!2) ein aasfressendes Ungeheucr namens Torti-
cola, das ihm zum Schluf} selbst zur Gefahr wird.

Der Ursprung der Aggressionstriebe des heutigen Menschen liegt nach THE NEAN-
DERTHAL MAN (1953, Ewald Andre Dupont) bei seinem Urahnen. So hat ein Wis-
senschafltler ein Serum erfunden, das er seiner Gehilfin, seiner Katze und schlie8lich
sich selbst einimpft. Die Katze verwandelt sich wieder in einen Tiger und, um sich
zu erndhren, totet sie die beiden Menschen, die sich ihrerseits wieder in Menschen-
affen verwandelt haben.

Ebenso wie in der Geschichte von E. Kasantkis TARZAN DES MEERS, wo der
Vater scinem Sohn Kicmen einpflanzt, die ihm erlauben, unter Wasser zu leben und
so das erste Glied einer Menschheit zu sein, die ,,das Gliick in den Tielen der Ozeane
findet”’, werden in UX-BLUTHUND — TAUCHFAHR'T' DES SCHRECKENS (Tcrence
Ford) Kiementransplantationen von einem weltherrschaftsgierigen Wissenschaftler vor-
genommen. Sein teuflisches Laboratorium befindet sich in einem U-Boot, in dem er
seine Roboter-Echsenmenschen heranziicht¢t bis eine gewaltige Unterwasserexplosion
dem ganzen Spuk schlieflich ein Ende macht. =

Immer wieder sind die wahnsinnigen Wissenschaftler auf Weltherrschaft aus. In
WHIPHAND (William Cameron Menzies) versuchen sie deswegén die USA mit Mikro-
ben zu verseuchen und in LEISE TOTEN DIE SPIONE (Mario Caiano) erfindet der
Verriickte eine Chemikalie, mit deren Hilfe er anderen Leuten seinen Willen aufzwin-
gen kann.

Weiterc Beispiele dieser Gattung sind:

‘THE DEVIL BAT (1940, Jean Yarbrough). Ein verriickter Wissenschaftler ruft eine
neue Rasse von fleischfressenden Fledermiusen ins Leben und will mit ihnen seine
Umwelt verwiisten. Von demselben Regisseur: THE CREEPER (1948) und MASTER
MINDS (1949. In THE CASE OF THE MISSING BRIDES (Wallace Fox) ttet ein
Arzt junge Frauen und verpflanzt ihre Driisen seiner Frau, um sie moglichst lange
jung zu erhalten und in THE MAN WHO CHANGED HIS MIND (1936, Robert
Stevenson) verbringt Boris Karloff seine Zeit damit, Gehirne von einem Individuum
zum anderen zu verpflanzen. THE LADY AND THE MONSTER (1944, George
Sherman) nach dem Buch ,,Donovan’s Brain” (,,Der Zauberlehrling’) von Curt
Siodmak. Hervorzuheben an diesem Film ist noch die Musik von Marlin Scharf und
daB Erich von Stroheim in ihm eine Hauptrolle spielte. DOCTOR X (1932, Michael
Curtiz), CREATURE WITH THE ATOM BRAIN (1955, Edward L. Kahn), THE
MAN WHO TURNED TO STONE (1957, Leslie Kardos), THE 5000 FINGERS OF
DR. T (1935, Roy Rowland), MAN MADE MONSTER (1941, George Waggner) nach
dem Roman ,,The F,ltzctrlc an” von H.J. Essex, DESTINATION 60 000 (1957, eben-

1) Literarische Vorlage: ,,Les Mains d'Orlac’’ {wie der Film auch in der franzdsischen Fassung
heil3t) (,,Orlac’s Hande'’) von Maurice Renard.
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falls George Waggner).

Die ,,Allegoric der repressiven Sexualitdt”, die sich 1933 am deutlichsten bei

KING KONG manifestieren sollte, wird zwei Jahre zuvor bereits vor

in dem Film MURDERS IN THE RUE MOR(:}IUE (Robert Florey), d‘::gngaeclorznwn;ien

Erzdhlungen von Edgar Allan Poe gedreht ist.

Ein Orang-Utang, der dem unheimlichen Dr. Miracle gehort, zieht mordend durch
Pa'ris. Seine Opfer sind allesamt Frauen. Der Arzt bringt den Affen mit einer Prosti-
tuterten zusammen um auf diese Weise ein Wesen zu erhalten, das halb Mensch, halb
Tier ist. Der Affe jedoch verliebt sich in das vierte Opfer, das der Arzt ihm vorsetzt .
Er totet den Arzt und flieht mit der schénen Camille auf die Dicher. SchlieBlich wird
der Affe getétet und das Midchen (symbolisch) von ihrem Geliebten entfiihrt. !

Auf die erotischen sowie auf den sozialpolitischen Aspekt dieser Filmreihe, in
deqen gewalttdtige Riesenaffen ihre Destruktionstriebe austoben und auf den Mythos
»Die Schéne und das Untier” soll in einem weiteren Kapitel noch niher eingegangen
werden. Weitere Beispiele fiir das Motiv des peypvertierten Wissenschaftlers und dessen
Vorliebe fiir Menschenaffen zu seinen frevelhaften Experimenten: ISLAND OF THE
LOST SOULS (1932, Erle C. Kenton) nach der literarischen Vorlage von H.G. Wells
nIsland of Dr. Moreau”. Dr. Moreau (Charles Laughton) nimmt in seinem abgelegenen
Laboratorium Kreuzungen zwischen Menschen und Affen vor und ziichtet so eine
neue Art von ,,Affen-Menschen” heran. Auf der Suche nach einer neuen Kreatur
schafft cr eine Pantherfrau, die alle 4ufcren Merkmale einer Frau besitzt, jedoch mit
animalischen Instinkten ausgestattet ist. Diese Pantherfrau wird nun den ,,Affen-
Menschen” ausgeliefert. 7

THE MONSTER MAKER (1944, Sam Newfield): Mit Hilfe eines Orang-Utangs
entledigt sich Dr. Markoff seiner Assistentin, um ungestort scinen makabren Experi:
menten an seiner frivolen Frau nachkommen zu kénnen.

'CAPTIVE WILD WOMAN (Edward Dmytryk): Ein Chirurg bedient sich der
Leiche seiner Patientin, um eine junge Frau in einen jungen Gorilla zu verwandeln.
THE DEVIL’S DOLL (1936, Tod Browning) nach der literarischen Vorlage
»Burn, Witch, Burn” von Abraham Merritt. Hier hat ein ,,mad doctor” in seinem

furchterregenden Versuchslaboratorium ein Mittel erfunden, um Menschen in
Homunkuli zu verwandeln, mit deren Hilfe er sich an einem Pariser Bankier richen
will. Der Mythos des verriickten Wissenschaftlers kommt jedoch eigentlich nur in
den Bildern der mérderischen Menﬂschenpuppen zur Geltung. Erich von Stroheim
von dem so meisterhafte Filme wie GREED und FOOLISH WIVES stammen '
schrieb (zusammen mit dem Regisseur) das Drehbuch zum Film. War seine In'ter—
pretation des reichen amerikanischen Ehemanns in FOOLISH WIVES schon selbst
makaber genug, so spielte er auch die Rolle des wahnsinnigen Wissenschaftlers in
dem Film von John Auer: LE CRIME DU DOCTEUR CRESPI (1935)2 .

) Die klassische Gestalt des Wissenschaftlers als Teufelsanbeter, wie wir sie in der
Literatur antreffen (z.B.;,Doctor Faustus’ von Christopher Marlowe, ebenso in den
Werken von Poe, Hawthorne, Goethe, Shakespeare) begegnet uns auch immer wieder
in den SF-Filmen, oft mit dirckten Anspielungen auf ihre literarischen Vorbilder. So
in: FAUST XX (1967) in dem Ion Popescu-Gopo einen Faust des 20. Jahshunderts
allegorisch auf der Leinwand darstellt, und in der modernen Faustkomédie von
Stanley Donen BEDAZZLED (MEPHISTO 68).

1) Die dédmonische Rolle des Arztes spielte Bela Lugosi, der spdter mit seiner Rolle in DRACULA
{Tod Browning, 1931) berthmt werden soll te und schlieRlich ein Spezialist fir Vampirrollen
werden wird.

2) Siehe hierzu: ,,Erich von Stroheims beste Rolle”’ von Francois Bondy in ,,Der Monat*’ Nr. 221
S. 63. '
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Luitz Morat, ein ehemaliger Mitarbeiter von Feuillade, erfand einen Wissenschaft-
ler, der eine Maschine gebaut hat, die es ihm ermdéglicht, den Blitz einzufangen und
die er dann dazu benutzt, Paris zu zerstéren: LA CITE FOUDROYEE (1924).

Die Bedrohung, die vom Atom ausgeht, fiilhrte zu einem neuen phantastischen
Mythos, dessen sich die verriickten Wissenschaftler jetzt bedienen. So fiihrt er z.B.
einen ,,verbotenen” Versuch mit einem neuen, radioaktiven Stoff durch in dem Film
von Curt Siodmak: THE MAGNETIC MONSTER (1953), woraufhin er die Energie
aller Materie, die ihn umgibt, in sich aufnimmt. Um sich seiner zu entledigen, fiihrt
man ihn in ein Laboratorium unter dem Meeresboden, wo sich dieser moderne ,,Zau-
berlehrling’’ durch die von ihm ausgehende Energie selbst zerstoren soll.

In L’OR (1934, Scrge de Poligny) verwandelt ein Wissenschaftler Blei in Gold.

(Fortsetzung in der nachsten Ausgabe)

WENN MAN LIEB ST
HAT MAN WAS

WENN MAN BOS'IST
HAT MAN NIX...

FRAG DEN
WEIHNACHTS-
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Rezensionen

Die Waffe der Kritik . ..

P ey g™
T T

kann die Kritik der Waffen

nicht ersetzen! -

Ermst Augustin Wer sich der erschiittemden physischen und
MAMMA psychischen Bestialititen, die die Werkzeuge
Suhrkamp Verlag, 1970, 135 S. der imperialistischen Parasiten zur Erhaltung

deren Macht verursachten und verursachen,
bewuflt wird, der kann sich allzu leicht in jene selbstzerstérende Position von ohn-
michtiger Wut und bodenloser Resignation dringen lassen, erkennt er nicht die Per-
spektive, die zur Uberwindung fithrt. Denn daB8 es keinen Ausweg gibe, ist falsch und
spricht von freilich verstindlicher Unwissenheit. Not tut, klare Einsichten'zu gewin-
nen, jene Biumg zu fillen, die uns daran hindern, den Wald zu sehen.

Drei Briider machen Karriere: Der erste bringts zum General; der zweite zeigt
frithes Erwachen cleveren Geschiftsinns und entwickeltsich zum Geschiftsmann mit
jenem oft genannten ,,Instinkt* fiirs Gingige; der dritte hat Erfolg als Chirurg, Alle
drei fallen die lange erklimmten Stufen mit bekannter Geschwindigkeit wieder her-
unter.
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Daf} die Literatur des Imperialismus krankhafte Ziige aufweist, dessen sicher zu
sein wihnt man sich auch in fortschrittlichen Kreisen. Das jedo ch — nicht weiter
tief genug analysiert — hilft keinem und niemandem. Nicht Verzerrungen mit meta-
p hysisch starrer Perspektive, wie sie jede psychologistische Betrachtung gesellschaft-
licher Prozesse mit sich bringen, sind gefragt, vielmehr geklirte Positionen, die sich
auf die Erkenntnisse iiber die allseitigen Gegebenheiten und Stromungen gesellschaft-
licher Art griinden.

Gerade das vorliegende Buch béte fiir erste Interpretationsart gewif3 reichliche
Ansatzpunkte, die offen genug hervorgehoben sind. Wesentliche Riickschliisse auf
die konkreten Verhiltnisse der Gesellschaftsstrukturen, denen sie entspringen, lieen
sich nicht gewinnen.

Demnach ist es auch Aufgabe von Literatur, die Realititen in angemessener Weise
durch die diale ktische Einheit von Objektivitit un d Subjektivitit zu interpretieren.
Jedoch: Die 6konomischen Grundlagen der hier und gegenwirtig bestehenden Gesell-
schaftsform, des Staatsmonopolistischen Kapitalismus, produzierten und produzieren
— wie jede Klassengesellschaft — zwangsldufig ideologisch-politische Systeme, die das
Bewuftsein der Menschen vollstindig den Bediirfnissen und Vorstellungen der Be-
herrscher dieser Gesellschaftsform, den zahlenmifig verschwindend wenigen Mono-
polherren, anzugleichen und zu integrieren suchen. 1)y

Die Eigenschaft von Literatur, in ihren wesentlichsten Werken tiefgreifende Er-
kenntnis der Wirklichkeit zu bieten, somit als Kunst zu wirken, verliert gerade unter
diesen Verhiltnissen an Sinn und Wesensgehalt, wird unrealistisch, deformierend,
unehrlich gegeniiber der Realitit. (2)

Wenn wir nun von der gesicherten Feststellung, da der GroBteil der Literatur der
spatbiirgerlichen Gesellschaft von Kleinbiirgern geschrieben wird, ausgehen, so fiihrt
das doch letztlich darauf hin, daBl diese Literatur Artikulation kleinbiirgerlichen Den-
kens und Selbstverstindnisses ist. (Den Terminus Kleinbiirger gebrauche ich — wie
vielleicht unnotig zu betonen — nicht als eine wie auch immer negativ zu verstehende
AuBerung, sondern als Begriff, der die 6konomisch-politische Position bezeichnet.)

Man mufl unterscheiden. Auch diese Literatur kann natiirlich von einem Marxi-
sten nicht pauschal abgelehnt werden als verachtenswertes Produkt kapitalistischer
Bedingungen. Der dialektisch-historische Materialist anerkennt Tendenzen und
Stromungen in dieser Literatur, die eine Herauskristallisierung fortschrittlichen Ge-
dankenguts versprechen. Nicht nur anerkennt er solches. Seine Analyse dieses Uber-
bauaspektes mufl total und umfassend sein; keinen Pfifferling ist es wert, fortschritt-
liche Entwicklungen und Ansatzpunkte mit wohlwollendem Gestuszu begutachten.
Sein Bestreben ist es, alle Bereiche zu durchleuchten, alle Fragestellungen und Ant-
worten auf ihre Praxisbezogenheit zu priifen.

Die Literatur, die im Kopf des kleinbiirgerlichen Intellektuellen entstand und ihm
ensprang, harrt dieser Analyse als ein triimmerhaft anmutendes Konglomerat der ver-
schiedensten gesellschaftlichen Einfliisse. Besafl das Kleinbiirgertum doch keine Theo-
rie, die seine gesellschaftlichen Relevanzen erklirte, so eignete es sich allerdings, be-
dingt durch seine 6konomische Position, von beiden etwas an; von der Kapitalisten-
klasse und von der durch jene unterdriickte Arbeiterklasse. Seit jeher zwischen bei-
den Polen schwankend, schlug sie sich 6fters zu jener, manchmal zu dieser. Dem ka-
pitalistischen Proze8 der Aneignung und Akkumulation von Mehrwert seinerseits
liegt ja nun nichts ferner, als sich auf einmal eroberten 6konomischen, politischen
und ideologischen Positionen auszuruhen; der Konkurrenzkapitalismus fand seine
Abl6sung durch den Monopolkapitalismus, dieser wiederum sah keinen anderen
Ausweg aus der selbst verschuldeten Misere, als sich zum staatsmonopolitischen
Kapitalismus zu erweitern. In allen drei Stadien der biirgerlichen Gesellschaft hat
sich die Stellung und Funktion des Kleinbiirgertums und seiner Intelligenz zu man-
chen Punkten modifiziert; die heutigen Verhiltnisse legen es nahe, die zunehmende
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Proletarisierung dieser sich weiter dahin zu formieren beginnenden Schichten im
Auge zu behalten; auch wenn von Literatur gesprochen wird. (3)
Emst Augustins Roman ist in seinen Gehalten nur Teil einer kleinbiirgerlichen
Literatur der dumpfen Ahnungen, die fiir die wachsende Entfremdung der produzie-
renden Menschen in der imperialistischen Ausbeuterordnung keine fundierten und an
deren konkreten Wechselwirkungen orientierten Erklirungen finden kann. (4)
Die drei Personen, aus kleinbiirgerlichen Verhiltnissen stammend und kleinbiir-
gerliche Karrieren durchlaufend, sind Ausdruck dieser nicht einmal konsequenten
Ideologisierung ihrer eigenen sie ausmachenden Immanenzen. Dumpfheit als Ergeb-
nis verharrend-ignorantischer Bestrebungen, die sich ja dennoch nicht statisieren
lieBen, sei dies noch so stark beabsichtigt, charakterisiert speziell in diesen Fillen
den zunehmenden Verlust an Orientierungsfixpunkten, dem unterworfen die Ange-
horigen dieser Schichten sind.

Diese Durchlécherung ehemals einigermafien gefestigt erscheinender Grundlagen
kleinbiirgerlichen Selbstverstandnisses ist ein schon seit lingerem anhaltender sozia-
ler Proze8 innerhalb der imperialistischen Klassengesellschaft. Er liegt wesentlich
begriindet in der enormen Zunahme der gesellschaftlichen Produktivkrifte des ent-
wickelten Kapitalismus, die ein Stadium dufierster Angespanntheit in Beziehung zu
den kapitalistischen Produktionsverhiltnissen eingenommen haben. Die Entwicklung
der Produktivkrifte, ein objektives Gesetz der Emanzipation der gesellschaftlichen
Menschheit, seit Herauskristallisierung der biirgerlichen, kapitalistischen Produk-
tions- und Verkehrsformen aus den feudalen den unlésbaren Widerspruch zu diesen
Produktionsformen in sich bergend, hat in der Epoche des Staatsmonopolismus ein
Stadium erreicht, das sich in immer schneller sich zuspitzenden Antagonismen cha-
rakterisiert. In dieser gesamtgesellschaftlichen Umformung nimmt auch die Wand-
lung der kieinbiirgerlichen Bezugspunkte und der der Intelligenzschicht speziell einen
immer deutlicher zum Ausdruck kommenden wichtigen Teil ein. (5)

Der Marxismus-Leninismus ist, iiberraschend mag’s klingen, kein Dogma. Sein In-
halt ist nichts anderes als Ergebnis stindiger dialektischer Wechselwirkungen zwischen
konkreten gesellschaftlichen Realititen und theoretischen Einschitzungen dieser
Realitdten. Der historisch-dialektische Materialismus befihigt ihn, aus den Konkreta
addquate in theoretische Sitze gefaBBte Gesetzmifligkeiten zu schlieBen. Aus diesem
Grund kann der Marxismus-Leninismus die Prozesse analysieren und erklaren, die
nun speziell die Modifikation der Mittelstindischen Schichten verursachen und aus-
machen. ’ (6)

Die gegenwirtig sich vollziehende Positionsverschiebung bringt aus diesen sich
formierenden 6konomischen Grundlagen heraus natiirlich auch einen beginnenden
Wandel in-den ja sowieso schon seit jeher eher krude anmutenden Ideologismen iiber
kleinbiirgerliches soziales Verhalten mit sich. Beanspruchte der mittelstandische.
Biirger ,,gehobene* Stellung in der Gesellschaft, was sich in seinen vielfiltigsten state-
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ments ausdriickte und selbstredend immer noch ausdriickt, so sieht er sich nun doch
einer fiir ihn deshalb schmerzhaften Desillusionierung ausgesetzt; sie macht sich in
allen Bereichen, in Okonomie, Politik, Ideologie und iiberhaupt kultureller Umfas-
senheit breit und kit eine zunehmende Konfrontation mit seinen wesentlichen sozi-
alen Bedingungen und Bediirfnissen unausweichlich werden, (7)
Ausgehend von dieser Basis ist auch seine Literatur zu betrachten, Uberfliegen wir
kurz die literarische Szene hierzulande; was siecht man? Zunehmende Verédung und
Inhaltsleere einerseits, trotz intellektuell anmutenden Phrasierungen, welche sich
doch nur als belangloses Geschwiitz herausstellen; andererseits Artikulation unbewuf-
ter Angste und Schrecken, die auszusprechen man sich eigentlich nicht recht wagt;
denn hier kénnte doch zum Vorschein kommen, was nicht zu sein hat. Nicht allein
.das Bediirfnis der biirgerlichen Kultur nach neuen Moden ist die Ursache, sondern
auch und wahrscheinlich vielmehr die Verluste an alten Standpunkten. Da treiben
denn auch die literarischen AuBerungen teilweise triste anzuschauende Bliten. Nicht

verleugnen jedoch kann man und keinesweg.unbeachtet soll bleiben, da8 auch in der
Ideologie dieser Schichten infolge ihrer Verbiindung mit der ,,herkdmmlichen‘ Arbei-
terklasse und ihres in Zukunft noch viel mehr begriindeteren Kampfes gegen die be-
herrschenden Monopole eine Wandlung urspriinglich ,,eigener Anschauungen erwar-
tet werden kann, (8)

Dann natiirlich werden sich die Geister scheiden. Exrnst Augustins Roman verdeut-
licht, daB dieser Proze noch nicht begonnen hat.

On the long run we all are dead; aber das werden wir noch erleben.

Klaus Diedrich

(1) ,,Kultur und Kunst eignen sich besonders dafiir, die gesellschaftlichen Verhaltnisse im Be-
wuRtsein der Menschen zu verschleiern. (. . .) In weit hdherem MaRe als andere Formen des
gesellschaftlichen BewulRtseins, wie Philosophie, Politik, Religion, vermég_en sie den Klassen-
charakter der imperialistischen Ideglogie zu verschleiern.*

Imperialistische Ideologie im staatsmonopolitischen Herrschaftssystem, in: Der Imperialismus
der BRD, Verlag Marxistische Blatter GmbH, S. 630.

(2) ,,Die Kunst, ihrem Wesen nach eine Form der Erkenntnis der Wirklichkeit, wird unter den Be-
dingungen imperialistischer Manipulierung zu einem Instrument, Emotionen irrezuleiten, eine
Barriere zwischen Fiihlen und Denken zu errichten und die Erkenntnis objektiver Zusammen-
hénge zu verhindern. Ihre Bestimmung, Mittel der Erkenntnis der Wirklichkeit zu sein, wird
ins Gegenteil verkehrt. (. ,.) Dieses ,,Zurichten* der Kultur und Kunst fiir die Zwecke des
staatsmonopolistischen Systems fiihrt zu ihrer geistigen, sittlichen, ethisch-moralischen und
asthetischen Zerstérung. Die Folge davon ist, da die imperialistische Kunst nur noch in der
&uReren Hiille als Kunst in Erscheinung tritt, ihrem Wesen nach aber aufgehort hat, Kunst
zu sein, Das zeigte sich an ausnahmslos allen Formen der herrschenden imperialistischen
Kunst, am Proze? umfassenden Verfalls aller Gattungen, Genres und Strémungen imperia-
listischer Kunstentwigklung.'’

a.a.0., S. 530

(3) ,,Die Intelligenz als spezifische gesellschaftliche Schicht entstand mit der Trennung von kér-
perlicher ind geistiger Arbeit. Diese Trennung entwickelte sich unter den Bedingungen an-
tagonistischgr Klassengesellschaften zu einem Gegensatz, da sich die herrschende Klasse der
intelligenz zur Ausiibung ihrer Macht und zur Ausbeutung der beherrschenden Klassen be-
diente. Im Kapitalismus, dessen Produktionsweise in bedeutendem Mafle auf die Anwendung
der Wissenschaft beruht, nahm der Gegensatz zwischen korperlicher und geistiger Arbeit be-
sonders zu und damit auch der Gegensatz zwischen der Arbeiterklasse und der Intelligenz.,
Die Intelligenz als eine besondere gesellschaftliche Schicht entwickelte sich {iberwiegend im
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Dienste der herrschenden Kapitalistenklasse in Ausiibung spezifisch-geistiger, schopferischer
und leitender Funktionen, in der Organisation des Verwertungsprozesses, das heif3t des Aus-
beutungsprozesses. Sie setzt sich heute aus verschiedenen Gruppen zusammen, wovon einzel-
ne bis in die Finanzoligarchie, andere bis in die Arbeiterklasse reichen. Die wichtigsten Grup-
pen sind die wissenschaftliche, technische, medizinische, pddagogische und kinstlerische In-
telligenz.” _

Das staatsmonopolitische System der Ausbeutung. Der Antagonismus zwischen Monopol-
bourgeoisie und Volk, in: a.a.0., S. 356,

(4) ,,Das gesellschaftliche Leben ist wesentlich p raktisch. Alle Mysterien, welche die Theorie
zum Mytizismus verleiten, finden ihre rationelle Ldsung in der menschlichen Praxis und im
Begreifen dieser Praxis,’’

Engels, Redigierte Thesen von Karl Marx Uber Feuerbach, 8. These.

(6} ,,Zunéchst ist es die Entfaltung der Produktivkréfte, welche ein Anwachsen der Schichten der
lohnabhangigen Intelligenz bedingt, und zugleich ist es der widerspriichliche Gebrauch, den
der staatsmonopolitische Kapitalismus von der Entfaltung der Produktivkrafte macht, der fiir
die Bedrohungen verantwortlich ist, die seit einigen Jahren soziale Sicherheit und berufliche
Zukunft der lohnabhéngigen Intelligenz gefahrden. Die rapide fortschreitende Entwicklung
der Technik wird von einer Welle wirtschaftlicher Konzentration begleitet. Die lohnabhéngige
Intelligenz wird in diesem Zusammenhang Arbeitslosigkeit und Deklassierung in einem bisher
unbekannten AusmaR erfahren." ' )
Antoine Casanova, Die BewuBtseinsentwicklung der lohnabhangigen Intelligenz, in: Wissen=
schaftlich-technische Intelligenz und Angestellte im Spatkapitalismus, MARXISMUS D_lGEST
1/71, herausgegeben vom Institut fir Marxistische Studien und Forschungen, Frankfurt/M.
,Ein tiefgehender sozialer Wandlungs- und DifferenzierungsprozeR vollzieht sich auch unter
der Intelligenz, Mit dem Voranschreiten der wissenschaftlich-technischen Revolution wachst
sehr rasch absolut und relativ der Anteil der Intelligenz an der Bevolkerung., Das 14Rt sich
am klarsten an der zahlenméRigen Entwicklung der Hochschulen und der an ihnen tatigen
Wissenschaftler verfolgen. Aber ebenso nimmt die unmittelbar in der Industrie, insbesondere
in der Produktion, Forschung und Entwicklung der GroRbetriebe und Konzerne, beschiftigte
technische und wissenschaftliche Intelligenz zu.*”

Das staatsmonopolistische System der Ausbeutung, Etc, A.a.O., S, 355.

(6) ,,Die Analyse der Klassenverhaltnisse und der Klassenstrukturen in der BRD bestatigt die Giil-
tigkeit der marxistisch-leninistischen Lehre von der Spaltung der kapitalistischen Gesellschaft
in antagonistische Klassen. auch fiir den staatsmonopolistischen Kapitalismus., Der Klassenan-
tagonismus hat sich auRerordentlich zugespitzt. Heute wirkt ein uniiberbriickbarer Gegensatz
nicht nur zwischen Arbeit urid Kapital, sondern ebenso zwischen der Finanzoligarchie und
d er iibergroRen Mehrheit der Bevdlkerung.

Der Marxismus-Leninismus har nachgewiesen, daR die Ursachen dieses Klassenantagonismus
in den 6konomischen Verhéltnissen des Kapitalismus begrindet sind. Er weist zugleich nach,
daR diesen 6konomischen Verhéltnissen auch objektive Quellen fiir die Verschleierung des
Klassenantagonismus entspringen,’’

. Das staatsmonopolistische System der Ausbeutung, a.a.0., S. 363.
,.Durch die Proletarisierung stoen bedeutende Teile bauerlicher und kleinbirgerlicher
Schichten zur Arbeiterklasse, tragen ihre |deologie in die Arbeiterklasse hinein und hemmen
in gewissem MaR die Entwicklung des KlassenbewuRtseins der Arbeiter und Angestellten.
Die objektiven Klassenwiderspriiche zwischen der Arbeiterklasse und der Monopolbourgeoisie
auBern sich in antagonistischen 6konomischen und politischen Interessengegensitzen, Sie
werden vom Marxismus-Leninismus aufgedeckt.”
Das staatsmonopolitische System der Ausbeutung, a.a.O., S, 364.
,.Der Gesamtarbeiter, der das gesellschaftlich erzeugte Produkt hervorbringt, setzt sich aus
..Teilarbeitern’* verschiedener gesellschaftlicher Klassen und Schichten zusammen. (...} Un-
ter dem EinfluR der von den Konzernen vorangetriebenfien wissenschaftlich-technischen
Revolution vollzieht sich ein Wandel in der sozialen Struktur des Gesamtarbeiters, (. . .)
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Infolge der voranschreitenden Proletarisierung der technischen und wissenschaftlichen intelli-
genz wird er sozial einheitlicher, homogener. Alle seine Funktionen werden immer mehr aus-
schlieBlich von Lohnarbeitern erfiillt.”

A.a.O., S. 362.

.,Abhéngig Beschaftigte nach der Stellung im Beruf: -

Erhebung Beamte Angestellte Arbeiter

6.—12.10.57 6,7 % 25,7 % 67,6 %
19.—25.4, 64 82% 319 % 59.9 %
19.—25.4. 70 8.8 % 35,1% 56,1 %

Quelle: Leistung in Zahlen ‘70, Herausgegeben vom Referat Pressa und Information des Bun-
desministeriums fir Wirtschaft und Finanzen. S. 16.

(7) ,,Aligemeiner betrachtet, gelangen die lohnabhangigen Intﬁellektuellen, die ,Meister’’ des wis-
senschaftlich-technischen Fortschritts zunehmend zu der Erkenntnis, weder seine Entwick-
lungsbedingungen noch seine Anwendung oder seine Zweckbestimmung zu kontrollieren. Die
Ingenieure fiihlen sich immer mehr (wie man bei Bull 1962/63 feststellen konnte) der Gnade
6konomischer Zwénge ausgeliefert, auf die sie keinen EinfluR haben. Sie erhalten so einen
tiefen Eindruck von der Irrationalitédt ihrer Arbeit, Der feststellbare Abstand zwischen den
durch die Wissenschaft erschlossenen Mdglichkeiten und den vom System gesetzten Schranken
ist Ubrigens bei den Humanwissenschaften genau so groR.*

Antoine Casanova, a.a.0., S. 65,

,.Daraus entsteht bei der Intelligenz ein immer starkeres Gefiihl der Schwache, des Fehlens

von Macht und von Irrationalitat. Der Eindruck von Absurditat verstarkt sich, je mehr die
Formen des ZusammenstoRes mit der Macht der Monopole die Intellektuellen gleichzeitig. . .
in der Unkenntnis des fir den steatsmonopolistischen Kapitalismus typischen Mechanismus
der allgemeinen Ausbeutung der Lohnabhangigen und gesamten nichtmonopolistischen
Schicht belassen,’’

Casanova, a.a.0., S, 66.

,,Die Gefahren der ideologischen Illusion iiber den Charakter der kapitalistischen Produk-
tionsverhaltnisse sind auBerdem umso gréRer, je mehr die Ausfilhrung der unmittelbar produk-
tiven Téatigkeit der Lohnabhéngigen Intelligenz noch im Rahmen eines Status geschieht, der
eine mégliche Ursache einer individualistischen Sicht des gesellschaftlichen Ganzen bleibt,’”
Casanova, a.a.0,, S. 70. ,

.8) ,,Eines der groRen Probleme unserer Epoche wird also sein, das Bewultsein der intellektuel-
len Arbeiter dahin zu bringen, daR® auch sie die Notwendigkeit erkennen, die Gesellschaft
radikal zu verandern und sich im Kampf fiir den Sozialismus zu engagieren. Das verleiht dem
theoretischen Kampf eine zunehmende Bedeutung, der in gleicher Weise wie der politische
und dkonomische Kampf eine der wichtigsten Formen des Kampfes fiir den Sozialismus dar-
stellt,”

Pierre Joye, Die wissenschaftlich-technische Revolution und die neue Rolle der Intellektuel-
len. In: MARXISMUS DIGEST 1/71. ¢




Der Klappentext informiert uns, daf§ Millers
,,Lobgesang auf Leibowitz* ein ,,weifler i
Rabe‘* (was sein geistiges Niveau betrifft) |
und ein ,,weiler Elefant® (was den Umfang |
betrifft) unter den mo dernen SF-Romanen

sei. Ferner erfahren wir, daf8 dieser Roman in-|{ |
zwischen zum SF-Klassiker avanciert sei, und

auch schon ins Franzésische, Finnische, He- i
brdische und Portugiesische (sich mal einer (
an!) iibersetzt wurde. Vom ,,Hugo*, den er gewann, ganz zu schweigen. Die vorge- |
legten Referenzen sind also bestens, aber so richtig gefallen hat mir das Buch dann 4

Walter M. Miller jr.
LOBGESANG AUF LEIBOWITZ
(A Canticle for Leibowitz)

aus dem Amerikanischen

von Jiirgen Saupe und Erev

416 Seiten

Marion von Schréder Verlag
Diisseldorf, Herbst 1971

doch nicht.

Seit geraumer Zeit hat sich in SF-Kreisen die Unsitte eingebiirgert, vor Romanen,
welche umfangmiflig die 300-Seitengrenze iiberschreiten, kritiklos im Staub zu lie-
gen. Gewiefte Autoren haben aus dieser grundsitzlichen Identifikation von Quanti-
tdt und Qualitdt lingst die Konsequenzen gezogen und fiillen, sofern sie ,,Hugos‘‘ undy
»sNebula Awards anpeilen, oft geradezu spielend 400, 500 und, wenn'‘s sein muf, %
auch 600 Seiten mit mehr oder auch weniger inhaltsschweren Ergiissen.

Thematisch teilen sich diese Wilzer in zwei Hauptgruppen. In der einen finden
wir jene Romane, in denen der Autor Kolossalgemilde kiinftiger irdischer und aufler-
planetarischer geschlossener Gesellschaftssysteme, mit all ihren kulturellen, industri-
ellen, technischen und philosophischen Aspekten entwirft. Zu ihnen zdhlen etwa
DUNE, STAND ON ZANZIBAR und BUG JACK BARRON.

Die zweite Gruppe subsummiert vornehmlich Anthologien mit chronologischen
Episoden und Szenerien der kiinftigen Menschheitsgeschichte, ,,Lobgesang auf Lei-
bowitz* 143t sich durchaus hier einordnen. Der Handlungsbogen spannt sich vom
Ausbruch des Dritten Weltkrieges iiber das ,,Dunkle Zeitalter* (hier,,Die grofie Ver-
einfachung‘‘), dem Heraufddmmern eines neuen zivilisatorischen Bewufitseins und
einer abermaligen technisch-wissenschaftlichen Hochbliite bis hin zum Vierten Welt-
krieg, dem zweiten globalen Exitus. Fiir Hoffnung bleibt in dieser zyklischen Ge-
schichtsbetrachtung also herzlich wenig Raum.

Trotz brisanter Thematik bietet das 416-Seiten-Buch indes erstaunlich wenig
echten Konfliktstoff und daher auch nur minimale Spannungseffekte. Insbeson-
dere die erste Episode ist in epischer Breite angelegt und verstrémt eine Aura vor-
nehmer Fadesse. Die ,,Grole Vereinfachung* liegt nun schon einige Zeit zuriick, .
die M6nche vom Albertinischen Orden des heiligen Leibowitz haben unter teilweise
hohem Blutzoll Fragmente friiheren Wissens als ,,Buchschmuggler*‘ und ,,Einpréger*
iiber die Finsternis des antiintellektuellen Rausches wihrend der Dunklen Epoche
nach dem grofien Bums gerettet. Nun fithren sie ein beschauliches und relativ unge-
fahrdetes Dasein in ihrer Abtei inmitten einer Wiiste irgendwo zwischen Texas und
Arkansas, ihre Hauptaufgabe besteht primir im Kopieren aufgefundener Schrift-
stiicke der untergegangenen Epoche.

Die Geschichte des Monchs Francis Gerad, der durch Zufall einen elektronischen
Schaltplan aus der Feder des legenddren Leibowitz (des beriihmtesten aller Buch-
schmuggler) findet, ist recht hiibsch und mit feinem Humor sowie manch ironischer

Seitenhiebe gegen bestimmte Ausuferungen des kirchlichen Erscheinungsbildes ge- ]

schrieben, vermag jedoch die ermiidende Monotonie des mit enervierender Akribie
geschilderten Klosterlebens kaum zu sprengen.

Etwas lebhafter geht es im zweiten Teil, ca. 600 Jahre spiter spielend, zu. Wir
erleben ein feudales Zeitalter, einen K6nig mit Grofmachttraumen und die ersten
Ansitze einer neuerwachten wissenschaftlichen Forschung. Held dieser Episode ist
der geniale Wissenschaftler und Giinstling K6nig Hannigans II., Thon Thaddeo. Hier
erstmals, wenn auch erst gegen Ende, wird es wirlich interessant. Thon Thaddeo wird
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nimlich vor eine Wahl gestellt, mit der sich Forscher, Wissenschaftler und Denker
seit Anbegini der Zeiten auseinanderzusetzen hatten: Zugunsten ungestérter For-
schungstétigkeit iiber gewisse ,,Webfehler*' des Herm und Brotchengebers hinweg-
zusehen — oder aus Humanitdtsgriinden mit dem grausamen Fiirsten zu brechen und
damit die Arbeit vieler Jahre zu opfern. Und wie 99 % seiner Kollegen vor ihm 148t
sich auch Thon Thaddeo korrumpieren . ..

In der letzten Episode (wieder ca. 600 Jahre spiter) schlieft sich der Kreis der
zweiten (vergebenen) Chance. Die Welt, wie sie uns der Autor hier prisentiert, konn-
te die des ausgehenden 20. Jahrhunderts sein, obwohl man bereits das Jahr 3781
schreibt. Wieder stehen sich zwei waffenstarrende Machtbl6cke gegeniiber, wieder
erfolgen ,,ungliickliche*, ,,zufillig ausgel6ste‘‘ atomare Katastrophen und dhnlich
geartete ,,Vergeltungsschldge‘‘ der Gegenseite. Mif3trauen, Hafl und panische Angst
in den Hauptquartieren, verzweifelte Priventivschlige, um zu retten, was nicht mehr
zu retten ist; es ist wieder einmal zu spiat — dgr Mensch ist abermals an sich selbst ge-
scheitert. Nur eine kleine Gruppe von Ménchen fliichtet im letzten Augenblick in
einem Sternenschiff zu einer der vielen Kolonien in den Tiefen des Alls . . .

Die grofie Schwiche des Romans beruht darin, dafl er fast zur Ginze im Kloster-
milieu spielt. Von aufien herangetragene Konflikte gibt es in dieser beschaulichen
Abgeschiedenheit kaum, und die inneren, persénlichen, werden weitgehend durch
Gebet, Kontemplation und Bufie verdringt und sublimiert. Und da Charakterstirke
und ausgeprigte Personlichkeit fiir auf striktem Gehorsam gedrillten Monche ohne-
hin suspekte Eigenschaften sind, werden wir mit einer Fiille von kindlichen bis kin-
dischen Scheinproblemen konfrontiert, die zu verfolgen eine Zeitlang ja ganz possier-
lich sein mag, aber auf die Dauer den Nerv totet.

Gewif} ist es nur zu natiirlich, logisch und verniinftig, dafl zur Konservierung ge-
fahrdeter Kulturgiiter und wissenschaftlicher Dokumente niemand besser pradesti-
niert zu sein scheint als Kirche und Orden, die nicht nur hierin sondern im Uberleben
als Institution und geistliche Gemeinschaft schlechthin eine jahrtausendealte Erfah-
rung besitzen, eine Erfahrung wie kaum eine andere Organisation vergleichbarer Gros-
se. Nur hitte Miller mehr vom weltlichen Element ins Handlungsgeschehen hineintra-
gen miissen, um seine erstarrte Struktur fiir den Leser, der in der Regel halt doch ein
,,Kind dieser Welt‘ ist, etwas aufzulockern und damit lesbarer zu gestalten. So wie er
sich jetzt darbietet, ist der Roman jedenfalls iiber weite Strecken schwiilstig, sprode
und langweilig; die unzéhligen lateinischen Passagen tragen ebenfalls nur wenig zu
einer ,,Laisierung*‘ des Textes bei.

»,Lobgesang auf Leibowitz‘‘ ist ein vornehmes, stilles, sich in Andeutungen zu-
riickziehendes, grelle Nuancen nach Tunlichkeit vermeidendes Buch. Was z.B. Aldous
Huxley in seinem infernalischen Werk ,,Affe und Wesen* so grandios und packend zu
schildern verstand — die exzessive Verneinung aller friiherer Wertmafstibe durch den
Nachatomkriegsmenschen, um Vergangenes zu sithnen und unwiederbringlichrzu
machen — wird bei Miller blof retrospektiv in ein paar kurzen Absitzen abgehandelt.
Selbst Millers genetische Monstren sind diskret/und wollen unser geistiges Auge nicht
beleidigen: Stets tragen sie lange Umhinge und Kapuzen iiber ihren entstellten Ge-
sichtern.

Mit Ausnahme des kurzen inneren Zwiespalt des Thon Thaddeo gegen Ende der
zweiten Episode finden wir also nur noch auf den letzten 50 Seiten des Buches ein
paar dramatische Akzente eingestreut. Den einen bietet die Begegnung mit der strah-
Jenverseuchten alten Vettel Mrs, Grales, der auf der linken Schulter ein Kinderkopf
nachwichst, welcher in der Stunde ihres Todes eine Art Eigenleben beginnt. Hier
spiirt man sogar einen vagen Hauch Poesie — den anderen ein heifles Streitgesprich
zwischen Abt und Arzt um die Frage der freiwilligen Euthanasie nach schweren, un-
menschliche Schmerzen verursachenden Strahlungsschiden an Koérper und Geist.

Der Autor 1488t den Abt nicht nur mit den sattsam bekannten moraltheologischen
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Argumenten operieren, nach denen Selbstmord, aus welchen Griinden auch immer,
prinzipiell verwerflich erscheint — er legt ihm auch ein an sich recht veriinftiges
Argument in den Mund, und zwar: die Verantwortlichen fiir den Atomkrieg hitten
schon vorher diesen freiwilligen Selbstmord gesetzlich abgesichert, um nachher nicht
mehr stindig mit den Opfern Ihres entsetzlichen Verbrechens konfrontiert zu wer-
den,

Leider versdumt es Miller, dem Arzt die Moglichkeit zu dieser treffenden Ant-
wort zu geben: die wirklich Verantwortlichen haben seit jeher Mittel und Wege ge-
funden die Auswirkungen ihrer egoistischen Intentionen bewufitseinsmiBig zu ver-
dringen, Hitler z.B. hat nie die Gaskammern in den KZsbesucht, und wenn er durch
eine zerbombte Stadt fuhr, so lieB er in der Regel dunkle Vorhinge vor die Wagen-
fenster ziehen, So sensibel sind diese Leute.

Und so bleibt auch diese temperamentvolle Auseinandersetzung nur ein Schein-
gefecht in einem Scheinkonflikt. Beide Seiten, der sture Christ und der selbstherr-
liche Atheist denken nicht einmal im Schlaf an eine kritische Uberpriifung des eige-
nen Standpunkts, das Match endet remis. Heikler wire es freilich gewesen, wenn der
Arzt als Christ zwischen dem Buchstaben der Theologie und den Erfordemissen der
Menschlichkeit zu wihlen gehabt hitte. Da wire ein echter Konflikt drin gewesen.
Doch so genau will‘s der sonst sehr auf vordergriindigem Engagement bedachte Wal-
ter M. Miller ja auch wiederum nicht wissen.

Nach niherem Hinsehen schrumpft also der Mythos ,,Lobgesang auf Leibowitz‘
zu einem recht durchschnittlichen Werk der Science Fiction zusammen, was freilich
kaum verhindern diirfte, dafl er auch fernerhin zu Renommierzwecken noch gute
Dienste leisten wird.

Helmut Magnana

Robert Silverberg Da hitten wir ihn also schon wieder, den
DER GESANG DER NEURONEN spezifisch Silverberg‘schen Alptraum; er war
(Thorns) ja bereits die thematische Grundlage zu EXIL
aus dem Amerikanischen IM KOSMOS (Heyne Nr. 3269). Ein véllig
von Elke Kamper harmloser Raumfahrer, von Scheitel bis Zeh
200 Seiten gutartig und bieder, landet zwecks Kontakt-
Lichtenberg-Verlag aufnahme zu nonhumanoiden Intelligenzen
Miinchen, Herbst 1971 auf einem fremden Planeten. Leider kiim-

' mern sich die Eingeborenen weniger um das,
was er ihnen zu sagen hat, und interessieren sich mehr fiir ihn personlich als leben-
der Organismus.

Sie unterziehen seinen geschundenen Korper allerlei obskuren Experimenten,
sezieren ihn, weiden ihn aus, reifien, schneiden, hacken, kehren das Unterste nach
oben, und das Oberste nach unten — und setzen ihn wieder zusammen, Allerdings
auf ihre Art. D.h. mit einigen sogenannten ,,Verbesserungen. Im Klartext heif}t
das aber: Dieser Minner Burris ist fiir Normale einfach nicht mehr anzuschauen. Im
Vergleich zu ihm hatte es Richard Miiller in ,,Exil im Kosmos‘‘ noch relativ gut: Ihm
verpafiten die Fremden bei ihrem neurochirurgischen Eingriff nur eine quasitelepa-
thische Aura, die jedem der ihm zu nahe kommt, physische Schmerzen bereitet und
ihn selbst in die Isolation treibt.

Die zweite Hauptperson ist Lona Kelvin, eine siebzehnjéihrige Jungfrau mit 100
Kindern. Das klingt freilich dramatischer als es tatsichlich ist: man hat ihr nimlich
100 Eierstécke enthommen, kiinstlich befruchtet und die Embryos von ,,Adoptiv-
muttis‘ (oder mechanischen Brutapparaten) austragen lassen. Ihr selbst bleibt keins,
Seither ist sie innerlich leer, frustriert und scheintkeines normalen Gefiihls mehr
fihig zu sein,

Diese beiden vom Schicksal geschlagenen Menschen werden nun vom ,,Dritten
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im Bunde®, dem Eigner eines riesigen Vergniigungsindustrieimperiums, zu ganz be-
stimmten Zwecken zusammengebracht, Duncan Chalk, mit seinen rund 600 Pfund
Gewicht selbst eine korperliche Abnormitit, hat ein Gespiir dafiir, was beim Publi-
kum ankommt, was sich verkaufen la8t. Und eine Art Flitterwochenreise zweier so
ausgefallener Figuren durch das solare Sonnensystem gibt genug Stoff fiir eine sen-
timentale Love-Story in den Massenmedien her.

Chalk persénlich geht es indes um etwas ganz andres. Er kalkuliert (und er kalku-
liert richtig!) so: Natiirlich werden die beiden in ihrer entsetzlichen Einsamkeit froh
sein, daf sie einander gefunden haben. Aus gegenseitigem Mitleid wird Sympathie,
wird Liebe und tiefe Zuneigung erwachsen. Eine Zeit lang wird alles gutgehen. Aber
nicht fiir immer. Friiher oder spiter wird ihnen die Isoliertheit von der iibrigen Ge-

- sellschaft bewufit werden, und sie in noch tiefere Verzweiflung stiirzen. Spannungen

werden die Folge sein, Streit, Bitterkeit und am Ende: kalter Haf3.

Aber eben darauf wartet Chalk ja nur. Er hat nimlich eine Methode entwickelt,
Gefiihle anzuzapfen, er ist also so etwas wie éin ,»»Gefithlsvampir‘‘, Wie er das schafft,
dariiber schweigt sich Silverberg konsequent aus, es funktioniert aber offensichtlich
bestens.

Ja, und das wire, in groben Ziigen, auch schon der ganze Inhalt. So sparsam die
Handlung in ihrer Konzeption ist, so prall gefiillt ist das Buch jedoch mit mensch-
lichen Problemen, wobei freilich das Emotionelle die Ratio weit iibertrifft. So bese-
hen verfehlt aber auch der Satz, wonach man diesen SF-Roman ,,fiir einen zeitkri-
tischen Gegenwartsroman halten kénnte‘* (so er nicht in der Zukunft spielte) den
Kemn.
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Von einer echten, bewufiten Kritik kiinftiger Entwicklungstendenzen oder einer
Analyse zu prognostizierender Trends ist Silverberg namlich weit entfernt, Gewis3,
manch brauchbare Ansitze sind in rudimentérer Form vorhanden, aber wenn der
Autor tatsichlich die (ihm vielleicht allzu eilfertig unterschobene) Absicht hatte,
Kritik an den Mampulatlonstechmken von Vergniigungsindustrie und Massenmedien
zu iiben, so war es eine solche mit Samtpfétchen.
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Die konkreten Herrschaftsverhiltnisse werden simplifizierend personalisiert, Big
Bof} Chalk ist schon rein duferlich ein Auflenseiter, eine Ausnahme, keineswegs die
Regel. Damit wird aber nichts grundsitzlich in Frage gestelit.

Im Gegenteil: Silverberg zeigt, dafl das Leben auch in einem System das einen
Duncan Chalk hervorbringt und an die Spitze spiilt, schon und angenehm sein kann,
man muf} nur auf der Butterseite liegen.

Und so ergeht sich Silverberg oft in seitenlangen detaillierten Beschreibungen
landschaftlicher Besonderheiten diverser Planeten, er erzihlt vom erlesenen Komfort
in den Luxushotels des Chalkkonzerns und macht uns mit intergalaktischen Speise-
und Getrinkekarten den Mund wissrig. Zum Driiberstreuen nehmen wir noch an
einer Stippvisite im lunaren Tivoli teil, auch Sex gibts, wie immer bei Silverberg in
d en letzten Jahren, in rauhen Mengen.

Doch sonst erfahren wir so gut wie nichts von den gesellschaftlichen und politi-
schen Verhiltnissen auf der alten Mutter Erde. Von ,,Zeitkritik** (was immer der
anonyme Lichtenberg-Verfasser darunter verstehen mag) kann daher wohl kaum
noch die Rede sein. . .

Ansonsten ist der Roman aber durchaus lesbar. Die Charaktere sind vielschichtig
angelegt und glaubhaft gezeichnet, ilipe Reaktionen bleiben stets im Rahmen der
Logik. Als Konzession an die minnliche Eitelkeit mag der Umstand gelten, daf}
Burris auch in seinem beklagenswerten Zustand relativ hiufig Ziel sexueller Attak-
ken iiberkandidelter Weiber wird.

Echt schwach ist nur der Schluf: Dieses Showdown kennen wir schon aus unzih-
ligen mehr oder weniger mittelprichtigen Western und Krimis. Und auch das unter-

streicht, daf} es Silverberg im Endeffekt doch nur um ein Kammerspiel ohne gesell-

schaftspolitische Relevanz ging,
Helmut Magnana

Vera Graaf Die im Untertitel angekiindigte Analyse um-
HOMO FUTURUS : faflt nur Werke der amerikanischen Literatur
Eine Analyse der modernen aus den letzten 20 bis 25 Jahren und einige
Science-Fiction Klassiker der anglo-amerikanischen SF.
Claassen Verlag, Hamburg 1971 Bei der niheren Bestimmung dieser

»spopular literature‘‘ gelingt es der Autorin
nicht, die unfruchtbare Dichotomie von
Kunst und Kitsch zu iiberwinden; denn obwohl sie den Begriff ,,Trivialliteratur** als
pauschale Bezeichnung fiir die von ihr untersuchten Romane und Erzihlungen ab-
lehnt, bestimmt sie die amerikanische SF mit Begriffen aus dem Bexeich der ,,unter-
wertigen* Literatur (schwulstige Sprache, Schwarz-Weifl-Malerei etc.}, grenzt sie nach
,sunten zur ,,pulp fiction‘ (SF auf unterstem Niveau) ab und verweist nicht auf den
Zusammenhang zwisehen Unterhaltungsliteratur und biirgerlicher Ideologie. (S.41ff.)
Die SF wird ihrem Aufbau nach in drei Typen unterteilt:
1. spannende Stories mit Selbstzweckcharakter der Fabel,
2. technische Sichtweisen,
3. Spekulationen iiber den zukiinftigen Menschen (,,Homo Futurus*).
Nur Texte des letzten Typs sind Gegenstand der Untersuchung, Das ,,utopische‘‘ und
»gegenutopische‘‘ Denken soll im Hinblick auf diesen neuen Menschen untersucht
werden; dabei entsteht ,eine fiir die Science Fiction typische Diskrepanz zwischen
einer anspruchsvollen Thematik und dem vergleichsweise niedrigen Niveau ihrer Be-
handlung.* (S.45)
Inwieweit ein derartiges Pauschalurteil iiber so unterschiedliche Autoren wie
Asimov, Ballard, Brunner, Heinlein, Huxley, Orwell, Wells etc. etc. gesprochen wer-
den kann, erklirt uns die Autorin leider nicht.
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Vera Graaf betrachtet die Texte unter vier Aspekten:
1. Moglichkeiten, die SF dem ,,Homo Futurus‘ einrdumt,
2. Darstellung dieser Moglichkeiten,
3. IB(;:ziehungen zwischen Zukunftsspekulationen und traditionellen amerikanischen
een,
4. Bedeutung des utopischen Denkens fiir die kulturellen und geistesgeschichtlichen

Konstellationen in den USA.

Diese unkritischen Fragestellungen, die Suche nach ,,utopischen‘ und ,,gegenutopi-
schen* Denken und auch schon die Auswahl der Texte selbst sind die Ursache dafiir,
dafl die Arbeit ohne nennenswertes Ergebnis bleibt. Nach den Griinden, warum in
der amerikanischen Gesellschaft gerade dieses Denken herrscht, ob es iiberhaupt uto-
pisch oder gegenutopisch ist, wird nicht gefragt.

»50 bedarf es zundchst der Trennung von Utopie und Science Fiction, will man
nicht diese iiber Gebiihr aufwerten und jene unter ihrem Wert verschleudern.*
(Pehlke/Lingfeld: Roboter und Gartenliube. Ideologie und Unterhaltung in der
Science-Fiction-Literatur. Miinchen 1970, S. 14.)

Die Auswahl der Texte schliefllich 148t gerade jenen Teil der SF aufier acht, der
eigentlich wirksam ist: die massenhaft verbreiteten Heftchenreihen. Da ist es dann
kein Wunder, wenn Graaf im III. Kapitel (Soziologie und Marktgeschehen) feststel-
len muB}, daB die von ihr ausgewihlten Texte nur von etwa 3 Promille (!) der ameri-
kanischen Bevolkerung gelesen werden. ,,Eine solche Zahl berechtigt kaum dazu, die
Science-fiction, wie es hiufig getan wird, als ,,Massenkommunikationsmittel“ zu be-
zeichnen.* (S.37)

Vera Graaf reduziert die in den Gesellschaftsutopien der SF hervorbrechenden
Antagonismen auf eine Diskrepanz zwischen technischem und ethischem Fortschritt
und siedelt diesen falsch gesehenen Hauptwiderspruch im Bewuftsein des Menschen
an, obwohl er 6konomischer Natur ist. ,,Jndem die gegenutopische Science-fiction
den versagenden, moralisch unzulinglichen Homo Futurus entwirft, kritisiert sie
gegenwirtiges menschliches Bewufitsein und Verhalten. Sie entwickelt so eine kon-
struktive sozialkritische Funktion.* (S. 59) Diese ,,sozialkritische** Funktion dufert
sich allerdings nur allzu oft in blinder Maschinenstiirmerei und Verteufelung der
Technik, oder sie wird ganz vom-konkreten Gesellschaftsbezug abgezogen und ver-
innerlicht. Die Autorin erkennt nicht, da8 die sozialen Strukturen Ursache fiir das
moralische Versagen des ,,Homo Futurus“ sind und nicht umgekehrt.

Entwiirfe moglicher Gesellschaftsformen in der amerikanischen SF bleiben fast
immer systemimmanent und tradieren unbewuflt iiberkommene Herrschaftsstruk-
turen, Kleinbiirgerliche Ideologie bekommt lediglich eine neue rdumliche Dimension:
den Weltraum.

Die Tatsache, daf8 in der ,,weniger anspruchsvollen Science-fiction in Deutschland“
die Idee der Klassengesellschaft zu finden ist, deutet Graaf ,,aus mangelhaftem Vor-
stellungsverm 6gen gesellschaftlich méglicher Konstellationen, (S.196)

Dieses Zitat ist bezeichnend fiir die Verfasserin, die nicht in der Lage ist, SF als
das zu begreifen, was sie ist: biirgerlicher Alptraum, der unfreiwillig den Zusammen-
bruch der eigenen biirgerlichen Grundlage verkiindet, da er die objektiven sozialen
Widerspriiche nicht erkennen kann. Zwar stellt Graaf richtig fest, ,,da8 man sich
zwar mit den wissenschaftlich-technischen Veridnderungen der menschlichen Umwelt

beschiftigt, die Moglichkeiten einer Bewuftseinsianderung jedoch weitgehend auier
acht laBt.* (S.74)

Der kritische Ansatz aber, der die eigentliche Ursache dafiir aufdecken konnte,
wird in die Anmerkungen verbannt:

Dossier 3: Konkretee Utopie. Zweiundsiebzig Gedanken fiir die Zukunft, Redaktion
und Kommentar: H.M. Enzensberger. In: Kursbuch 14, 1968, S. 110-145,
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Das Kursbuch hatte einen Preis fiir konkrete utopische Entwiirfe ausgeschrieben;
Enzensberger zeigt in der Analyse der eingegangenen Arbeiten, wie biirgerliches Be-
wufltsein selbst noch im Gewand eines unscharfen Sozialismus erscheint. ,,Durch die
Bank projizieren diese Entwiirfe in die Zukunft, was historisch vergangen ist: Herr-
schaftsstrukturen der biirgerlichen Gesellschaft, die zum Wunschtraum verklart wer-
den.* (Enzensberger, S. 130/31.)

Gerade das zeichnet die von Graaf untersuchten Texte aus; fiir sie gilt vollstandig,
was Enzensberger weiter schreibt: ,,Die Massen sind und bleiben unfihig, sich selbst
zu regieren; Ungleichheit crscheint als Naturgesetz; Klassengesellschaft als ontholo-
gisches Verhi Egms Solidaritit als Wahn, Konkurrenz als Notwendigkeit, das Lei-
stungsprinzip kategorischer Imperativ.* (Ebenda)

Auch die wenigen kritischen Ansidtze in der amerikanischen SF iiberwinden diese
Tendenz zur Kapitalismus-Apologie nicht.

) Wenn die Autorin den oft zu beobachtenden Imperialismus-des,,Homo Futurus

als ein Phinomen neben anderen (wie psychisches Verhalten, Entdeckungsdrang
etc.) aufzahlt, zeigt sich, wie wenig ihr die Zusammenhznge zwischen 6konomischer
Realitit und falschem Bewuftsein klar geworden sind. Besonders augenfillig wird
das dort, wo sie die Kritik der SF an der totalen Manipulation des Zukunftsmen-
schen folgendermafien wertet:

,,Es ist die Suche des.vom Positivismus ermiideten und enttduschten modernen
Menschen nach der Transzendenz, die in dieser Kritik zum Ausdruck kommt.*

(S. 123/24.)

Wenn sich burgerlxche Ideologie in ausweglose Widerspriiche verstrickt und die
Flucht in das Transzendentale antritt, handelt es sich leider um keine blofle ,,Ermii-
dung vom Positivismus*‘, sondern diese Flucht ist systemstabilisierend, da die zur
Losung dringenden objektiven Widerspriiche nur verschleiert werden. Die biirger-
liche Kritik arbeitet hier Hand in Hand mit den Objekten ihrer Kiritik, sie erkennt
das blof nicht. Folgerichtig bezeichnet Graaf die ,,Inner Space‘ Bewegung als ,,Be-
wuBtseinserweiterung und gesteigerte Sensibilitdt* (S. 172.) und erkennt dleses
Phinomen nicht als weltfremden Neo-Mystlfxznsmus.

Man muf} der Autorin zustimmen, wenn sie zeigt, dal ,,die kontinentaleuropa-
ischen gegenutopischen Werke dazu neigen, Wissenschaft und Technik zu ddmoni-
sieren‘‘. Die Ursache dafiir aber, daBl in den amerikanischen Texten ,,die Unvernunft -
und Unmiindigkeit des Homo Futurus als eigentliches Thema in den Vordergrund*¢
tritt (S. 174.), die Herrschaftsstrukturen der amerikanischen Gesellschaft nimlich,
wird von der Autorin nicht erkannt,

Utopie wird als ,literarisch-spekulative Parallele zum Planungsdenken und Gegen-
utopie als ,,Gesellschaftskritik‘* (S. 175.) bezeichnet. Der Grund fiir diese zweifel-
hafte Bestimmung liegt darin, dafl die amerikanischen Schriftsteller die ihrer gesell-
schaftlichen Realitdt angemessenen Utopien entwerfen, daBl also in der Gegenutopie
die vollendete Perversion der demokratischen Gegenwartsgesellschaft aufgezeigt wird
und die Utopie vor der Darstellung der perspektiven Entwicklung dieser Gegenwart
in die transzendentale Unverbindlichkeit flieht.

Die Frage, warum manche utopischen Entwiirfe iiberhaupt gesellschaftskritisch
sind, beantwortet die Autorin mit Zweifeln an der ,,moralischen Verfassung* (S.179)
der Menschen. Solche SF kann aber nicht gesellschaftsverindernd sein, weil sie zur

inneren Reflexion, nicht aber zur Aktion aufruft; die amerikanische SF verinnerlicht '

gesellschaftliche Konflikte und verhindert damit ihre Lsung.

Die Charakterisierung der sowjetischen SF ,,als Ideologie‘‘ im ,,Dienst staatlicher
Interessen‘ (S. 185.) iibersieht, daB sich die SF in sozialistischen Lindern durch pi-
dagogische Tendenzen auszeithnet; der in solcher Darstellung enthaltene Vorwurf
trifft aber auf die amerikanische SF zu.
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Die Charakterisierung der amerikanischen SF als ,,planerischen Optimismus‘‘ und
sssozialkritische Skepsis‘ (S. 185.) entlarvt sich selbst, wenn die Autorin am Schlufl
"itre1 Arbeit schrei!:_;t: s, Das.mythische Element in der Sciende-fiction beschrinkt
sich demgemif nieftt auf di¢ Verstindlichmachung des Unerklirlichen (die pseudo-
wissenschaftliche Erklarung ist oft mythisch gefirbt), sondern es wird dariiber hinaus
zu einer Kontrollinstanz, die dem abstrakt-pragmatischen naturwissenschaftlichen
Denken eine sinnlich-primitive Unmittelbarkeit entgegengesetzt. (S. 188.)
Vera Graafs Arbeit besteht zu einem grofien Teil aus Inhaltsangaben meist bekann-
ter amerikanischer Romane und Erzihlungen; die Analysen sind spirlich und ober-
flichlich. Es ist besser, die Texte selber zu lesen, als dieses iiberfliissige Buch.

Gerd Eversberg
Damon Knight’s Schon nach den ersten beiden erschienenen
COLLECTION I Titeln der neuen TB-Reihe FISCHER ORBIT
Neue SF Stories ' muB vieles, was vielleicht im Schwange enthu
Ubers. Katja Behrens siasmierter Vorfreude an Hoffnungen mit ihr
127 Seiten, Taschenbuch FO 1 verkniipft wurde, wieder zuruckgqgteckt
Fischer-Verlag, Frankfurt/Main werden,
Januar 1972 In der Regel versucht man ja stets, den zu

gewinnenden potentiellen Leser wenigstens
am’ Anfang mit ein paar sorgfiltig ausgewzhlten Leckerbissen zu kédern; hier hinge-
gen bleibt hdchstens noch die Vertrdstung auf bessere Zeiten.

Wirklich zufriedenstellend gerieten so besehen eigentlich nur die Covers von Eddle
Jones, dessen eigenwillige Technik schon in der Art-Ausstellung am Weltcon in Hei-
delberg ausgiebig zu bewundern war.

Diese fast dtherisch grazilen architektonischen Strukturen, die sich kosmischen
Spinnweben gleich, iiber den Abgrund des Niemandslandes von Zeit und Ewigkeit
spannen oder vom Sturm der Aonen auf bizarre Berggipfel geweht, wie Adlernester
vom Dach einer nichtirdischen Welt als stumme Zeugen von der Pracht und Herrlich-
keit ldngst versunkener Superzivilisationen kiinden — sie vermitteln als atemberau-
bend schone imaginative Stimmungsbilder eine tiefe Sehnsucht nach wenigstens
einigermafien befriedigender literarischer Aquivalenz, ein Wunsch, den die aufgebo-
tenen Autoren leider nur sehr unvollkommen zu erfiillen vermogen.

Wohl ist Damon Knight bemiiht, seinen Lesern ein moglichst thematisch vielfal-
tiges, abwechslungsreiches Angebot vorzulegen, aber trotz einer gewissen Sympathie
fiir diese harmlos netten Stories bleibt man doch innerlich distanziert und unbetei-
ligt.

Einigen Tiefgang weist eigentlich nur (man hore und staune) die Kolonisten-Er-
zdhlung DIE ENTERBTEN von Poul Anderson auf. Der Autor flicht ndmlich einige
recht verniinftige gesellschaftspolitische Erwagungen ein, ungefihr des Inhalts, dafl
der Mensch seine Schwierigkeiten beim Umgang mit mentalititsméfig andersgear-
teten Rassen, Volkern und Minderheiten, und das Unheil, das er iiber sie friiher oder
spdter zu bringen pflegt, nicht auch noch auflerirdischen Wesen aufhalsen soll.

Starke Anklange zu J.G. Ballards ,,Lockende Sec** (In ,,Die Esper greifen ein‘,
Heyne-SF 260) weist HELENS MARCHENLAND von Richard McKenna auf. Auch
hier schlagen unterbewufite Erinnerungen eine mentale Briicke in die préhistorische
Vergangenheit.

Kate Wilhelm spiirt in STARAS FLONDERANEN dem Geheimnis panikartig
verlassener Raumschiffe nach. Die Ldsung soll hier nicht verraten werden, ich méch-
te aber dennoch bemerken, dafl die psychologischen Motivationen der Flucht in
Wirklichkeit wesentlich einfacher zu erkliren sind, als es uns die wackere Schrei-
berin einreden mé&chte.
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Eine stille, mit hauchzarten erotischen Pastelltonen durchsctzte Erzzhlung aus
dem Bereich extraterrestrischer Mikrobiologie serviert uns James Blish mit AUF
TITAN.

Auch scine Gattin Virginia Kidd ist in dieser Sammlung vertreten. Thr KANGE-
RUHGERICHT verbreitet aber kaum mehr als gepflegte Langeweile, das Thema —
auflerirdische intelligente Kingeruhs kommen auf die Erde, um die (inzwischen de-
generierten) Nachkommen einer Kolonie, die sie vor ca. 100 Millionen Jahren hier
zuriickgelassen haben zu besuchen — ist an den Haaren herbeigezogen (man konnte
das ja bei jeder anderen Tierart auch machen). Selbst krampfhafter ,,Humor*, zur
Belebung der eher trockenen Handlung passagenweise im Text eingestreut, vermag
da nichts mehr zu retten.

DIE LULIES SIND UNTER UNS verkiindet mit allen Anzeichen beginnender
Hysterie Allison Rice. In ihrer Fantasy berichtet sie uns von seltsamen Kobolden,
denen der Sinn nach allerlei Schabernack und boshaften Ulk steht. Auch hier: viel
krampfhafter Humor, an den Haaren herbeigezogene Einfille, wenig Kurzweil.

Abschliefend noch ein paar Worte zur Arbeit des Lektorats. Sie ist noch ziem-
lich schluderhaft. Es fehlen die Originaltitel der Stories und bei den Autorenpor-
trits hat man doch glatt auf Allison Rice vergessen. Was indes weiter nicht schadet,
denn Wesentliches erfahren wir in diesen Kurzcharakterisierungen ohnehin nicht.
Die aus den Portrits gewonnenen ,,Informationen* bewegen sich allesamt ungefihr
auf dem Niveau von ,,Richard McKenna . . . war der sanfteste Mann, der jemals auf
dieser Erde lebte.* Dann licber gar nichts.

Helmut Magnana

Frederic Pohl Wen schon die Damon-Knight-Collection
TOD DEN UNSTERBLICHEN nicht vom Stuhl gerissen hat, der wird sich
(Drunkard‘s Walk) auch durch den vorliegenden Pohl-Roman
Ubers. s. Johannes Piron kaum aus der Bier-Ruhe bringen lassen.
135 Selten Taschenbuch FO 2 Recht hat er!
Fischer-Verlag, Frankfurt/Main Eigentlich konnte man ja gleich einmal
Januar 1972 die grundsétzliche Frage stellen, was denn
iiberhaupt akademisches Theoretisieren um
den Komplex ,,Unsterblichkeit* in einer Zeit und einer Gesellschaft soll, deren Un-
vermogen, ihren Alten einen auch nur einigermafen menschenwiirdigen Lebens-
abend zu garantieren, von Tag zu Tag evidenter wird?

Hier beispielsweise lige ein durchaus fiindiges Gebiet fiir ambitionierte Autoren,
den von cleveren Opinionleadern manipulierten Jugendlichkeitswahn und seine nega-
tiven Auswirkungen zu entlarven und vielleicht sogar einer breiteren Offentlichkeit
bewuf3t zu machen, dafl man alte Menschen nicht einfach wie eine aufgebrauchte
Packung ,,Arbeitskraft* auf den Misthaufen des Lebens werfen kann.

Statt jedoch auf diese aktuelle Problematik hinzuweisen operiert Frederic.Pohl
unterschwellig mit dem bedenklichen Slogan ,,Trau’ keinem iiber Hundert!*. Er
schildert uns die Alten als Unsterbliche, die nichts anderes wollen, als die Ausrot-
tung der ,,Kurzlebigen*. Gnadenlos und brutal treiben sie jenc Wissenschaftler, die
im Rahmen ihrer Forschungen von ihrer Existenz erfahren, auf telepathischem Weg
in den Selbstmord. Als auch das nichts hilft, schleppen die Unsterblichen tédliche
Seuchen ein. Die Gegenmittel stchlen sie vorsorglich aus den Labors.

Doch keine Angst — selbst Unsterbliche morden auf die Dauer nicht ungestraft,
und die Rache der Kurzlebigen ist furchtbar . . .

Diese hatten nimlich herausgefunden, dafl Volltrunkenheit die telepathischen
Befehle der Uralt-Clique vollig neutralisiert, und damit war die Partie auch schon
praktisch gewonnen.
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Aber muBlte es wirklich unbedingt Trunkenheit sein, um das Ubel abzuwenden?
Diese unsinnige Verherrlichung eines Zustandes, der Not und Elend iiber Millionen
Familien brachte und noch immer bringt — nur um eines billigen ,,Lustigen Augu-
stin“-Effekts zulicbe?

Dafl dem Autor selbst der Roman nicht so recht gefiel, erkennt man daran, dafl
er das Thema 1965 grindlich umarbeitete, mit Saft und Kraft, Hirte und Spannung
ausstattete und obendrein sogar einen unkonventionellen, ganz unhappy-endlichen
Schlufl setzte, bei dem sich der Held in genau das verwandelte, wa cr vorher so eifrig
bekimp{t hatte.

A Plague of Pythons", diese zweite, erbesserte Fassung erschien iibrigens 1968
auch in eine deutschen Ubersetzung (bei Goldmann unter dem Titel ,,Die Macht
der Tausend**). Warum Fischer gerade mi. der schwiicheren ersten Fassung seinen
,,Orbit**-Einstand feierte, bleibt mir villiz unverstandlich.

Opfer eines .

Raubmorders X
Kehl (hjt). Ein Toter, den man ) 2L

zundchst fir das Opfer eines Un- - o

falls gehalten hatte, wurde jetzt 3 L

als Mordopfer erkannt. Der aus
StraBburg stammende Franzose
René Zill (45) ist offenbar Opfer
eines Raubmorders geworden.

Grausiger Fund
Rosenheim (dpa). Die halbver- <A, -

brannte Leiche eines Mannes _
wurde in der Miillgrube der Ge-
meinde Endorf gefunden., Této-
wierungen lassen vermuten, da8
es sich um einen Amerikaner
handelt. 4

Den Rest gibt dem bescheidenc:: Werk Ubersetzer J. Piron. Der hat sich niimlich
was besonders Drolliges einfallen tassen. Er tibertrdagt den Begriff ,,billion” ung’
schauter aus dem Amerikanischen, obwohl dort ,,billion” eigentlich unserem
,Milliarde” entspricht, wahrend unser ,,Billion”” im Amerikanischen ,,Trillion™
heifft. Und das sind dic Folgen: In ,,Tod den Unsterblichen’ geht es auch um das
Problem der Uberbevolkerung. 12 Milliarden Menschen leben auf unserem Planeten,
aber fir Herrn Piron ist das offenbar noch immer zuwenig, er macht 12 Billionen,
also 12 000 Milliarden {!) daraus. Einc Zabhl, die nicht nur unvorstellbar, sondern
glattweg unmoglich ist! Also, Herr Piron, nichstens ein bisserl denken, beim Uber-
setzen, gelt?

Auf Seite 113 iibertrifft sich der wackere Fischer-Mann jedoch selbst: ,,Ein
Prozent von 12 Billionen sind 120 Millionen" vermeldet er frohlich; aslo,da legst
di’ nieder und stehst nimmer auf! ,

Wahrlich, an Uberraschungen fehlt es in SF-Romanen nur selten; oft freilich sind
sie blof} unfreiwilliger Natur und vom Autor keineswegs vorgesehen. Deshalb diirfte
sich auch seine Freude iiber sie in Grenzen halten. Helmut Magnana
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l'we Brandner
MUTANTEN MILIEU
Bericht aus dem Land
Asphalt & Alphabet

Eine Interpretation des Inhalts kénnte
ein Buch fiillen. Grund genug, nur diesc
Feststellung zu liefern.

Eine durchgehende Handlung exi-
stiert nicht, genausowenig wie Zusam-
menhénge zwischen den beschriebenen
Einzelhandlungen. Tausend Dinge, Ver-
haltensweisen und Zustinde wurden an-
einandergereiht, gehen ineinander iiber
und durchweben Reales mit Irrealem.
Man kénnte es ein Lescbuch nennen (in der urspriinglichsten Bedeutung des Wortes).
Man kann cs lesen, aber auch bleiben lassen. Will man lesen, dann braucht man das *
Buch nur aufzuschlagen, irgendwo, die Augen auf den Text zu richten, irgendwo,
und damit anzufangen, Man wird iiberall seinen Lesegenuf}, seinen Spaff am Text
haben kénnen. Man kann aber auch versuchen, andees als gewohnt zu lesen - viel-
leicht riickwirts oder sonstwie. Mir ist es egal, und Brandner auch. Der Phantasie
bleibt es tiberlassen, etwas daraus zu machen. Eigentlich liegt nur das Material vor,
aus dem etwas entstehen kann — wenn etwas entstehen soll . . . .

Mehr braucht nicht gesfgt zu werden, um zu beschreiben, warum der vorliegende
Text der SF zugerechnet wird. ,,Science* gibt es jedoch nicht. Vielleicht sowas, was
wir aus der Speculative Fiction kennen. Mehr Inncrliches, Psychologisches und so.

Wie gesagt, Spafl kann das Lesen dieses Textles schon machen. Es gibt genug
Skurriles und Absur des darin, das erkennbar reale Ursachen hat, also nicht purer
Nonsense ist. Auch Sprachspielereien finden statt sowie satirische Ausfliige a la
Stanislaw Lem. Lems gesellschaftspolitische Parteilichkeit, die sich in seinen Texten
durch Beschreibung sozialistischer Zustinde und/oder sozialistischer Verhaltens-
weisen offen oder zwischen den Zeilen duflert, gibt es hier nicht. Hier beruht das
Beschriebene auf neurotischen Ursachen. Zu Beginn und zwischendurch wird
manchmal klar, dafl Brandner von folgender Hypothesc ausgeht: Die Entfremdung
und Neurotisierung der Menschen verindern dicse soweit, daf} sie in unmensch-
lichen Verhiltnisscn vegetieren und ihrc Umwelt wieder und weiter in einc un-
menschliche verwandeln. In einem solchen Milieu iiberleben’eigentlich nur noch
Mutanten. Zusatz: ,, . . . die Anndherung-an den Horizont dagegen erfordert neben
der permanenten Mutation der Person die Veranderung der Kommunikation, um
das Unbekannte zu erobern.*‘ Dieser Ausgangspunkt ist nicht schlecht, darauf auf-
hanend kénnte man die Ursachen aufzeigen und Alternativen. Nichts dergleichen
neschieht. Brandner beschreibt zwischenmenschliche Zustande. Mann kann auch
flaraus lernen — doch was mehr, als dafl Brandner ein solcher Mutant ist, wir mog-
licherweise auch, und dafl das Scheifle ist. Eine Negative Utopie, die zu lesen Spaf§
hercitet, ist vortrefflich, wenn sie zu mehr Gelegenheit bfetet, als phantastische
Reisen in ihr vorzunehmen. Leider schldgt der Spafl nicht in, revolytiondre Aggres-
sivitiit freisetzendes, Aufbegehren um (als Idealwirkung). Nicht einmal zu Reflexi-
onen iiber mich und meine Gesellschaft provozierte mich der ,,Bericht‘“. Vielleicht
andere . L.

Neurotisches bis Schizoides wurde zu Papier gebracht in sprachspielerischer bis
satirischer Form. Dagegen ist wohl nichts einzuwenden. Aber wenn sich nichts
daraus ergibt, wohl schon. Ergeben, d.h. entstehen, muf} (sich) etwas beim Leser,
und wenn der Text ihn dazu nicht provozieren kann, liegt es entweder an ihm oder
. ‘Text oder an beiden. Ein proletarischer Klassenstandpunkt 1aft sich nicht fin-
den, aber auch kein bourgeoiser — es sei denn das Fehlen des ersteren weist auf den
letzteren hin. Die abhingigen Menschen kann der Text warnen genauso wie die herr-
schenden. Doch wenn die Ursachen nicht erkennbar werden, werden sie verschleiert.
Werden die Verantwortlichen nicht bestimmbar, werden sie geschiitzt. Dann dient
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der Text denen, die ein Interesse daran haben, geschilderte Zusténde herzustellen.
Eine Negative Utopie kann aufklérerisch wirken (wie Brandners Spiclfilm), wenn
das dargebotene Negative eine Form erhilt, die die Funktionen enthiillt und durch-
schaubar macht, welche das Negative zustande kommen lassen. Bert Brecht schrieb:
»Eine Fotografie der Krupp-Werke sagt fast nichts iiber dieses Institut, weil die ei-
gentliche Realitdt in die Funktionale gerutscht ist*“. Will man iiber die Realitit der
Krupp-Werke Aussagen machen, mufi man von den Krupp-Werken sprechen und
beschreiben, was dort wie und warum geschieht. Brandner beschreibt, wie un-
menschlich die Zustinde und Beziehungen zwischen Menschen cinmal sein kénnen,
wenn alles so weiter geht. Wer weif das nicht? Was genau geht WARUM so weiter,
wenn WAS wie und weshalb weitergeht? Der Text ist ein Bild von uns: So sind wir
bald (eigentlich ja jetzt schon fast). Zwar ist dieses Bild kein fotografisches, zcigt
also nicht, wie wir aussehen, sondern wie wir miteinander leben werden, doch was
(so funktioniert und warum und durch wen) uns so werden lifit, bleibt in geheim-
nisvolles Dunkel getaucht. Diese Negative Utopie kann nicht aufklarerisch wirken,
sic funktioniert, wie die Herrschenden es mdgen. Brandners Textprodukt verldfit
objektiv den Rahmen der biirgerlichen 1‘art pour l‘art-Auffassung nicht. In einem
Interview sprach er der Literatur und Kunst folgerichtig eine parteiliche Funktion
ab und definierte alles andere als Sach- und Fachliteratur, was nicht sein Metier sei.
Er crkannte aber formale Variationen an, die politisch aufklirerisch wirken kénnen,
was seine Absicht sei, siehe ICH LIEBE DICH, ICH TOTE DICH. In dieser Hinsicht
sei er Formalist, was er aber nicht gerne hore, da dieser Begriff heute kaum noch ver-
wendbar sci. Letzteres gestehe ich ihm zu, von Ausnahmen abgesehen, wire er aber
bei diesem Text-Experiment so verfahren wie bei seinem Spielfilm, hitte dieser eine
ebenso klare emanzipatorische Funktion erfiillen konnen. Zumindest fiir mich; diese
Einschrinkung muf} ich machen, da wohl von vornherein klar ist, daf} die meisten
Arbeiter solche Lektiire nicht lesen wollen. Was nicht heif3en soll, daf sie sie nicht
verstehen konnten und dafl solche Experimente iiberfliissig seien. Wenn der Sozialist
Brandner Texte wie diesen und eigentlich nur fiir Intellektuelle schreibt, verrit er die
Interessen, dic auch die seinen sind. Wenn er Sozialist ist . . .

Brandner zufolge endet das, was wir fordern, in der billigen Reklame. Das licgt
nicht zuletzt an der kaum vorhandenen proletarischen Literatur- und Kulturtradi-
tion. Fehlt das Wissen und das Kénnen, muff man lernen. Brandner sprach davon,
daf} er nicht mehr so schreiben konne und werde wie bisher. Wie dann, weify er noch

nicht.
Karl Pax
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Nachrichten

AUTORENKONFERENZ IN BUDAPEST

Vom 25. bis 28. Oktober 1971 fand in Budapest eine Autorenkonferenz statt, zu
der die Sektion fiir utopische Literatur des ungarischen Schriftstellerverbandes Ein-
ladungen in alle Lander Osteuropas versandt hatte. Bis auf Albanien und Polen
schickten alle diese Liander kleine Delegationen. Aus der DDR waren Giinther Krup-
kat und Eberhardt del Antonio Teilnehmer des Treffens. In den Referaten mformier-
ten sich die Delegationen gegenseitig iiber dic Situation der utopischen Literatur in
ihren Landern und iiber die bisher aufgetretenen literarischen Probleme.

Giinther Krupkat dufierte nach seiner Riickkehr von dieser Tagung: ,,Als wir ab-
reisten, waren wir beide sehr verdrgert. Die Gastfreundschaft und der Koferenzver-
lauf waren gut, aber wir wufiten nun, daf} die Entwicklung und noch mehr die Ver-
hreitung der utopischen Literatur in der DDR gemessen an den einschldgigen Ver-
lagsproduktionen der anderen Liander Osteuropas absolutes Schlulicht darstellen
l.cider sind daran weniger die Autoren und die Verlage sondern wie seit jeher die
»objektiven Schwierigkeiten* schuld, also Papiermangel und Druckereikapazititen.
Wahrscheinlich tragt dazu entgegen allen Beteuerungen auch die Einstellung maf3-
geblicher Stellen zur Zukunftsliteratur bei. Besonders peinlich empfanden Antonio
und ich es, wie wenig Zugang wir Autoren in der DDR’zu Informationen iiber inter-
nationale Vorginge auf diesem Sektor der Literatur haben.*

Krupkat brachte die Nachricht mit, daf fiir 1973 ein Treffen von Autoren aus
ganz Europa und auch aus Ubersee in Triest anldBlich der jihrlich dort im Juli statt-
{indenden utopischen Filmfestspiele beabsichtigt ist, wofiir bereits ein Vorberei .
tungsteam ernannt worden sei. ,,Die sowjetische Delegation legt grofien Wert darauf,
daf} die Vertreter der DDR in einer starken Abordnung in Triest anwesend sind,
weil die Biicher dieser Schriftsteller, so wenig Titel von ihnen auch erschienen sein
mogen, am deutlichsten das Engagement der Zukunftsdarstellung erkennen lassen®
berichtete Giinther Krupkat. ,,Leider ist zu befiirchten, laut Auskunft des Schrift-
stellerverbandes, dafl uns fiir Triest keine Devisen als Reisegeld bewilligt werden und.
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wir somit nicht hinfahren kénnen. Auf jeden Fall werde ich versuchen, schon in den
ndachsten Monaten beim Schriftstellerverband der DDR dhnlich wie in der UdSSR,
Ruminien und Ungarn auch einc Scktion fiir utopische Literatur zu griinden. Dafir
kommen etwa dreif3ig Personen infrage, Autoren, potentielle Leser aus den scchs
Clubs, Lektoren und Literaturwissenschaftler. In diesem Kreis kann man dann die
Budapester Konferenz auswerten, Vorbereitungen fiir I'riest treffen und tiberhaupt
der utopischen Literatur in der DDR mchr Geltung verschaffen. Vor allem die Zu-
kunftsdar stellung muf} einfach auch in unserem Land groicres Gewicht und mehr

Forderung erhalten.**
Carlos Rasch

2000 MARK GELDSTRAFE FUR ,,VALERIE MIT DEM GROSSEN KITZLER*,

Auf Antrag der Staatsanwaltschaft in Westberlin wurde gegen den Verlag Klaus
Bir cine Geldstrafe in Hohe von DM 2.000, ersatzweise 40 Tage Haft, festgesctzt.

Der Biar-Verlag, der seit zwei Jahren politische Belletristik, d.h. ,,Aufklarung und
Agitation mit Mitteln der Literatur und Comic-strips‘‘ verbreitet, hatte im Marz die-
ses Jahres auf der berliner Sexmesse ,,Sex 2000* im Sportpalast Polit-Pornos ausge-
stellt. Damals wurden bei einer grofy angelegten Polizeiaktion auch am Stand des
Bir-Verlags Riicher beschlagnahmt, in denen die Sittenwichter ,,unziichtigen In
halt * erspdhten.

Im Strafbefehl wird Klaus Bar beschuldigt, ,,unziichtige Schriften hergestellt
und vorritig gehalten zu haben, damit sie verbreitet werden*‘. Bei den Buchtiteln,
die die Staatsanwaltschaft — wie iiblich ohne vorher sachverstindige Gutachten ein-
geholt zu haben — als ,,unziichtig’* denunziert, handelt es sich um den Emanzipa-
tions-Comic ,,Valerie mit dem grofien Kitzler und ihre militanten Frcundinnen*
(Autor ist der hamburger Journalist und Filmemacher Peter P. Dahl), der die Prono-
grafie als Agitationsmittel verwendet. Dazu heifit es im Klappentext: ,,Pornografie,
als pervers und als Schweinerei verteufelt, taugt dazu, das Perverse an unserer Ge-
sellschaftsordnung und die Schweinereien ihrer Nutzniefer aufzuzeigen! Freiheit
fiir die Pornografie, damit den falschen Sauberminnern ein Mittel mehr dus der,
Hand genommen wird, sich gegen Ubel stark zu machen, die gar keine sind; damit
man zeigen kann, dafl Leute, die sich iiber Fickbilder empdren, an Mord, Ausbeu-
tung und Unterdriickung nichts Schlimmes finden!“,

Das zweite inkriminierte Buch ,,Fick in Gotham-City‘ von Friedemann Hahn
versucht cbenfalls (im Gegensatz zu den bekannten Analphabeten-Pornos), die
sexuelle Unterdrickung als cin Mittel der Unterdriickung schlechthin darzustellen
und bedient sich einer natiirlichen,sexualisierten Sprache, die das Amtsgericht Tier-
garten mit ,,primitiv‘‘ ungewollt richtig deutet: Hahns rstiandnis der Sexualitdt ist
tatsachlich ,,einfach‘ und ,,urspriinglich*‘. Westberlins SiLtenstaatsanwalﬁt}Harlnack
schreckt nicht davor zuriick, einen Agitprop-Porno wie ,,Fick in Gothamﬁt}ity“
gleich mit mehreren Strafbefehlen zu beschiefien: im Frithjahr wurde Bir in ¢inem
anderen Verfahren, das dasselbe Buch betraf, bereits zu 1.000 DM Geldstrafe ver-
knackt. Das Urteil ist noch nicht rechtskraftig. S

Der Bir-Verlag hat gegen den Strafbefehl Einspruch erhoben: ,,Es handeit.sich
bei den inkriminierten Schriften u.a. zwar um Darstellung von Sexualitidt, doch kann
diese ,,Pornografie‘* nicht unter Strafc gestellt werden, solange die Rechtsprechung
nicht durch Gutachter den wissenschaftlichen Nachweis einer psychischen Gefihr-
dung oder Schidigung eines nicht-psychopathischen Menschen durch derartige Lek-
tire geliefert hat. Und daf} eine solche Gefdhrdung nicht ecintritt, hat bereits der

,,US-Pres idential-Report** bewiesen!*

Klaus Bar
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SCIENCE FICTION IN DER DDR

Der Verlag ,,Neues Leben‘’ wird 1972 nur ein sehr kleines Angebot an neuer uto-
pischer Lektiire bereitstellen konnen, und zwar den ersten Band einer Anthologie
utoplscher Geschichten aus aller Welt, herausgegeben von Edwin Orthmann, sowie
ein Kompaﬁtaschenbuch mit fiinf Erzahlungen von Carlos Rasch, drei schon bekann-
ten und zwei neuen Geschichten. Eventuell erscheint auch noch das Buch einer sow-
jetischen Autorin, in dem eine Raumschiffbesatzung quasi per Zeitreise auf eine

- Parallelwelt der Erde gerit, die unserer Welt in allem gleicht, aber bercits hundert
Jahre in ihrem Zeitablauf voraus ist. Als man von dort zuriickkehrt, bringt man die
Todesdaten aller Menschen mit zuriick und iiberlegt nun, ob man sie bckanntgeben
kann. — 1973 dagegen hofft der Verlag, je ein Buch von Alexander Kriger, Karl-
Heinz Tuschel und Carlos Rasch veréffentlichen zu kénnen, sowie den zweiten Band
der Anthologie von Edwin Orthmann. Tuschels Projekt ist auf der Erde angesiedelt
und beriihrt die Luft- und Wasserverschmutzung, Raschs Vorhaben ist ein Zeitrcise-
them4, das das Si-Taut-Moliv aus einem sciner Biicher fortfiihrt. Aulerdem arbeitet
der Verlag an einem Projekt mit neuen in der utopischen Literatur noch unbekann-
ten Autoren aus Jena, das vielleicht auch bis Ende 1973 fertig zur Ver6ffentlichung
ist.

Gottfried Kolditzs Heft ,,Havarie*‘ aus der Reihe Das Neue Abentcuer, Nr. 309,
ist auf einer Kosmonautenschule in Hiddensee angesiedelt. Der Direktor der Schule
liBit seine Leute im Simulator v6llig auf Computerrecherchen drillen, wihrend sein
Gegenspieler fiir eine Ausbildung eintritt, in der die Auswege aus den simulierten
Havariesituationen nicht allein vom Computer sondern auch von den Menschen ge-
funden werden sollen. Ersterer will durch einec manipulierte schon ins Kriminelle
gehende Situation am Simulator seinen Standpunkt durchse tzen. Der dabei verur-
sachte tatsdchliche Defekt am Simulator kostet der Testbesatzung fast das Leben.
Nach diesem Eklat muf} der Direktor sein Amt niederlegen und einsehen, dafl sein
Ausbildungsprogramm, nur auf Computer weisungen gestiitzt, m(,ht ausreichend
ist.

. Von 1974 an soll die Anzahl der Kompafitaschenbiicher beim Verlag Neues
Leben von derzeitig 6 auf 12 erhoht werden. Es kann dann damit gerechnet werden,
daff zwei davon utopischen Inhalts sind und dann auch Nachauflagen schon bekann-
ter Titel als Kompaflausgabe erscheinen, so daf3 sie auch den jiingeren Lesern leichter
zuginglich sind. '

Die DEFA hatte in der Mitte des Jahres 1971 alle einschlidgigen Verlage zusam-
mengerufen, um ihnen die Griindung eines Verlages nur fiir utopische Literatur bzw.
die Bildung einer Arbeitsgruppe all dieser Verlage nur fiir utopische Literatur vorzu-
schlagen. Dieser Vorstof} ist von den Verlagen aus praktischen Erwigungen (Finan-
zierung, Arbeitskrifte, Raumbereitstellung, Kompetenz usw.) sowie auch aus allge-
meinen Erwigungen (Gefahr der Einengung der utopischen Literatur) abgelehnt
worden.

" Der Autor Horst Miiller ist nach jahrelanger Pause, hauptsichlich krankheitshal-
ber bedingt, nunmehr wieder mit einem Projekt an den Verlag ,,Neues Leben*
herangetreten. Es liegt noch in seinen Anfangsstadien. Uber den Zeitpunkt der
Veroffentlichung kann deshalb noch nichts gesagt werden.

Die Konferenz utopischer Autoren im Oktober in Budapest hat beschlossen, das
Projekt gemeinsamer Anthologien mit utopischen Erzihlungen aus allen Lindern
anzustreben, die etwa zugleich dann auch in mehreren Lindern Osteuropas erschei-
nen,
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Der Verlag ,,Neues Legen“ bereitet einen Sammelband utopischer Erzihlungen
aus Rumainien vor..

Der SF-Autor Curt Letsche.ist mit Jahreswechsel von Bad Salzungen nach Jena-
Nculobeda verzogen.

Die erst vor einem Jahr gegriindete Arbeitsgemeinschaft fiir utopische Literatur
in Fatkensee steht vor einer Krise. Ihr Initiator Horst Gulich mu8}, beruflich be-
dingt, die Leitung der Gruppe aufgeben. Der Kreis der Teilnehmer in dieser AG
besitzt niemanden, der sich selbst sicher genug fiihlt, um die Zusammenkiinfte und
die dazu erforderlichen orgamsatomchen Vorbereitungen fortzusetzen. Horst Gu-
lich wird im Januar und Februar seine Bemiihungen fortsetzen, um einen Nachfol-
ger zu finden. Von der Bibliothek in Falkensee sind jedenfalls als Voraussetzung
fiir die Weiterexistenz der AG fiir 1973 600 Mark an finanziellen Mitteln und auch
die Raumlicltkeiten bereitgestellt worden.

Die in ;,Fechnikus‘‘ 12/71 erschienene Geschjchte ,,Zwischenfall auf Luna‘‘ aus
der Rubrik ,,Schiiler schreiben fiir Schiiler** auf Seite 4 von Frank Quilitzsch ist von
cinem Mitglied des Clubs in Falkensee verfafit.

SF-Autor Giinther Krupkat hat kiirzlich im Auftrage der Gesellschaft fiir Deutseh-
Sowjetische Freundschaft aus der Gemildeausstellung von Sokolow, die in Mans-
feld und in Berlin gezeigt worden war, eine Dia-Serie zusammengestellt und einen
Text dazu verfaft. Die Dias werden von der DEWAG-Werbung in Dresden verviel-
féltigt und stehen dann ab 1972 den Kreisvorstinden der Gesellschaft fiir DSF zu
Vortrigen an Schulen usw. zur Verfiigung. (Carlos Rasch)

TIERMENSCHEN — Das seincrzeit bei Barmeier & Nikel angekiindigte Buch
, Tiermenschen — Auf den Spuren von Phantomen* von Wolfgang Bauer und Ger-
hard Loesch (nicht Alfred Windisch, wie angekiindigt) wird aller Voraussicht nach
demnichst von einem anderen Verlag herausgebracht (nachdem B&N bekannter-
maBien die Buchproduktion einstellen mufite). Dies teilten uns die beiden Autoren
mit. Das gleiche gilt fiir ,,Magie‘‘von Sergius Golowin. Die Biicher sollten in der
Reihe ,,Phantastische Wirklichkeit* herauskommen. (Bauer/Loesch)

INSEL-GRAFIKER BEI SFT — Helmut Wenske, der die Science-Fiction-Reihe
bei Insel grafisch gestaltet (ebenso den Insel-Almanach und einen geplanten H.P.
Lovecrafi-Reader) wird kiinftig auch-fiir SFT arbeiten. Bereits in dieser Ausgabe
stellen wir grafisches Material und eine Kurzgeschichte von ihm vor. Wenske, der
sclbst einen Kunstdruck-Verlag betreibt, stellt auch Poster her, die iiber SFT zu
beziehen sind. Preis DM 8,—. Als Autor ver6ffentlichte Helmut Wenske 1971 die
Horrorstory ,,Jenseits des Grauens‘‘ unter dem Pseudonym Terence Blaide in dem
Herrenmagazin CHANCE Nr. 4/71 und vor Jahren im Eigenverlag einen Taschen-
buch-Band mit 4 Vampir- und Horrorgeschichten. Seine Poster werden u.a. iiber
Bertelsmann-international-Liden vertrieben. Grafische Arbeiten von ihm wurden
als Cover fiir verschiedene Schallplattenhiillen verwendet (so fiir ,,Electronic Pro-
gress‘‘ von Harvey Mandel, fiir ,,Recreation*‘* und ,;Orange Peel).

WARUM FANS? — ,Warum Fans? *, eine Analyse des deutschsprachigen
Science-Fiction-Fandoms (jenes Gebildes von SF-Anhingern) von Reinhard Mer-
ker, erschien nach mehrjihriger Verzdgerung im Januar 1972 als Veroffentlichung
der Arbeitsgemeinschaft Spekulative Thematik. Die Arbeit war als Umfrage 1964
von Burkhard Bliim (Ex-SFT-Herausgeber und Ex-Mifglied des SDS-Bundesvor -
stands) begonnen worden, wurde dann aber verschleppt, spiater an Hans Joachim
Alpers iibergeben, von diesem ergidnzt und weiter verschleppt, schliellich an Rein-
hard Merker gegeben, dessen Ausarbeitung jedoch wegen Uberlastung der Bremer-
havener Drucker Alpers und Ko6psell zwei Jahre in der Schublade liegen blieb. Ob-
wohl personell und sachlich teilweise iiberholt und trotz analytischer Fehler (vor-
herrschend psychologistische Gesichtspunkte) — vom Autor inzwischen akzeptiert —
hat sich am Gegenstand wenig geédndert, bleibt das Analysierte symptomatisch. Die
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Ausarbeitung umfafit ca. 90 Seiten A 4 und kostet DM 6,50 (fiir SFT-Abonnenten
DM 4,-) einschl. Porto. Zu beziehen iiber Hans Joachim Alpers, 2850 Bremerhavenl,
Weilenburger Str. 6. Vorauszahlung crbeten auf PschK, Hamburg 31 54 29.
NEUES VON MELZER — Nachdem es zeitweilig zwcifclhaft war, ob der Melzer-

verlag iibgrleben wiirde (nach finanziellen Schwierigkeiten), ist er offenbar dank
Brummbir aus der Asche emporgestiegen. Zur Jahreswende wurde zunachst ein

- grofformatiger PRINZ-EISENHERZ-Kalender veréffentlicht (und an Freunde und
Mitarbeiter verschickt) und inzwischen auch das neue Verlagsprogramm veréffent-
licht. Comic-Freunde finden darin die Serie ,,Sex in Comics — A History of the
Eight Pagers‘‘ (Von den Anfingen bis zur Gegenwart); jeder Band 180 Seiten,
DM 15, —, dann die Sammelbidnde PRINZ EISENHERZ (DM 15, —) und FLASH
GORDON (DM 12,—), sowie 11 Prinz-Eisenherz-Jugendbiicher; je Band 120 Seiten,
DM 9,80.

ASPEKTE DER TRIVIALLITERATUR

In der Reihe ,,Aspekte der Trivialliteratur beim Siiddeutschen Rundfunk, 1. Pro-
gramm, wurde am 28.1.72 unter dem Titel ,,Weltraumwestern oder technologische
Apokalypse** auf SF eingegangen. Der bei solchen Gelegenheiten obligatorische Ab-
rif} iiber Sozialutopien und erster SF (Wells, Verne, Lafiwitz) brachte nicht viel
Neues. Des weiteren wurden Grenzgebiete gestreift (Bierce, Scheerbart). Man wies
auf die ,,begonnene Diskussion‘* in der BRD hin und zog kurze Vergleiche zwischen
SF aus der BRD und DDR. Rottensteiner und seine Insel-ST wurden ebenfalls er-
wihnt. Das Pehlke/Lingfeld-Buch (,,Roboter und Gartenlaube‘‘) diente als kritische
Ausgangsposition zum Erfragen gegenwirtiger SF-Gehalte. Heinrich Vormwegs In-
terpretation der SF (,, freie verschiedene Ausgangspositionen’’) wurde als ,,eher po-
sitivistisch** eingeschidtzt und die westliche SF als Stadtte fiir Fluchtraume angesehen.
Die gesellschaftspolitischen Strukturen in der SF seien ,,quasiimperialistische Ver-
hiltnisse, jedenfalls bei den meisten Produkten. )

Von Vera Graaf stammte eine Charakterisierung von Stapledons Werk (,,Starma-
ker*, ,,Last and first men”’).

Kurz ging man auch noch auf verschiedene Autoren, Magazine und die ,,New
Wave‘‘ ein.

Am 12.2. wird ein Vortrag von H. Vormweg zur SF folgen: ,,Von der Scicnce
Fiction zum Sprachspiel.** (Diedrich)

BARMEYERS BUCH UBER SF

Im Frithjahr erscheint im Miinchner Wilhelm Fink Verlag innerhalb der Reihe
,;Universitats-Taschenbiicher‘ der Band ,,Zur Theorie und Geschichte der Science
Fiction*. Herausgeber Dr. Eike Barmeyer will das Buch in 3 Teile gliedern: I. Defi-
nitionen und Motive, II. Repridsgntanten, IIl. Programme. In der I. Abteilung werden
Aufsidtze erscheinen, die das Thema aus literatur-theoretischer, philosophischer, psy-
chologischer, soziologischer, historischer und naturwissenschaftlicher Sicht behan-
deln. Die Abteilung II setzt sich aus Aufsédtzen iiber Hauptvertreter der SF zusammen
men (Verne/Wells, Orwell/Huxley/Samjatin, Stapledon, Campbell, Lem und die
New Wave, iiber sowjetische SF). Abteilung III soll kurze programmatische Aufier-
‘ungen von SF-Autoren enthalten. Vorldufige Mitarbeiter: Werner Krauss, Professor
Martin Schwonke, Dr. H.J. Krysmanski, Michel Butor, Professor Darko Suvin,

Dr. Gotthard Giinter, Jiirgen vom Scheidt, Dr. H.W. Franke, James Blish, Stanislaw
Lem, Dr. Robert Plank, Dr. Franz Roltensteiner, Hans Joachi m Alpers und Ronald
Hahn. (Barmeyer/Hahn)
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SF I.N BUCHEREIEN

Ein Hinwels fiir SF-begeisterte Schiiler, Studenten etc., die finanziell nicht in der
Lage sind, sich die Biicher, die sie interessieren kduflich zu erwerben und dennoch
nicht auf die Lektiire zu verzichten vermdgen: Die zumindest in gréfieren Stidten

ansdssigen Stadtbiichereien verfiigen im allgemeinen iiber grofie Kontingents an SF-
Literatur. So fithrt der Katalog der Freihandbiicherei der Stadtbiicherei Wuppertal
jede Menge Titel von Autoren wie Kobo Abe, Fernando Arrabal, H.C. Artmann,
J.G. Ballard, Donald Barthelme, Ambrose Bierce, Algernon Blackwood, Anders
Bodelsen, Ray Bradbury, J.L. Borgts, Uwe Brandner, Botond-Bolics, Bulgakow,
Burroughs, Buzzati, Calvino, A.C. Clarke, Crichton, Herburger, Heeresma, W.H.
Hodgson, Sven Holm, Olof Joha:: esson usw. usf.auf. Sollten diese Biicher nicht in
allen Bibliotheken vorhanden sciu, gibt sich immer noch die Moglichkeit der soge-
nannten ,,Fernlcihe”. (Hahn)

LUTHERS GRUSELZEITUNG

Der Wolfhart-Luther-Verlag, der die Taschenbuchreihen ,,Horror Expert” und
,,Terror-Krimi’’ editiert, gibt neuerdings im Zcitungsformat fiir 1,50 das Horror-
Magazin ,,Luthers Gruselzeitung” (Untertitel: ,,Schock und Horror-Magazin’’) her-
aus. Im Inhalt der ersten Nummer finden wir Stories von Robert Bloch (,,Fantasie
muf} man haben”), Tennessee Williams (,,Die Rache der Nitocris”'), Marion Brandon
(,,Der Tod mufl warten”’) und ,,Die pfeifende Leiche’” von G.G. Pendarves. Davon
abgesehen, daf} die hier abgedruckten Stories samtlich der Kategorie ,,Kalter Kaffee”
angehdoren, gibt die Redaktion auf einer ganzen Seite mehrere Kilo reaktioniren
Seiches von sich. Da versucht man in mehreren Artikeln dem unbedarften Leser ein-
zurcden, dafl Schund die wahre Literatur sei, und dafl diejenigen Leute, die ihre
Nasen in ,,schlaue Biicher’ reinstecken, in Wirklichkeit nichts von dem verstehen,
was sie da lesen. Intellektuelle werden als blasierte Spinner hingestellt, die auf
Heftchenleser herabsehen. Das ganzc Blatt ist nichts anderes, als ein geschickt auf-
gemachter Werbe prospekt fiir die Luther-Horror-Biicher. (Hahn)
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EHRIG WAHRTE NICHT AM LANGSTEN

Zum 31.12.1971 (ein halbes Jahr vor Ablauf seiner ,,Amtsperiode”) trat der Vor-
sitzendc des Science Fiction Club Deutschland e.V., Heinz-Jiirgen Ehrig, Berlin, von
seincm Amt zuriick. Ehrig begriindet seinen Schritt mit Uberlastung und fchlender
Zeit fir die Sclbstverwirklichung. Aufierdem wird er in Kiirze heiraten. Er mochte
sich nicht weiter im ,,Fandom” betitigen, jedoch noch die lange geplante Bibliogra-
phie utopischer Heftliteratur verwirklichen. Ehrig war vor ca. zweicinhalb Jahren als
Kandidat der damals noch im Clubbereich engagierten Reformer (darunter vor allem
die Arbcitsgemeinschaft Spekulative Thematik und ihr Vorginger, die ICO) fiir den
abgewihlten ,,Establishment”-Prisidenten Dr. Gert Zech (Slogan: ,,Zech mufi wech!)
gewidhlt worden, hatte sich jedoch bald von der ihm zu radikalen AST — der er bei
der Griindung noch angehorte — distanziert, als diese auf dem Heidelberger Welttref-
fen gegen den Vietnam-Krieg Front machte. Nachdem es Ehrig eine Zeitlang mit
starkem personlichen Einsatz schaffte, daf die SFCD-Publikationen ANDROMEDA
und ANDROMEDA-Nachrichten regelmiflig erschienen und (was A-Nachrichten an-
geht) informativer wurden, fchlte nach der Einstellung von AN ABIS der friihere

Zusammenhalt der Berliner Fan-Gruppe und auch wohl die Resonanz aus den SFCD-

Reihen, zumal nach dem fast geschlossenen Abgang der fritheren ,,Opposition”’.

AUS DEM ZUCHTHAUS WIEDER AUF DIE BESTSELLERLISTEN

Erich von Diniken, der vorzcitig aus dem Zuchthaus (wo er wegen Betrugsdelik-
ten einsal) entlassenc Verfasser des"Buches ,,Erinnerungen an die Zukunft” ging im
Herbst 1971 sogleich auf Vortrags- und Signier-Tounec durch bundesdeutsche und
Schweizer Stiadte. Der Erfolg: ,,Erinnerungen an die Zukunft” kchrte in die Bestsel-
ler-Listen zuriick und erreichte inzwischen eine deutsche Auflage von 982 000
Exemplaren (Weltauflage 2,8 Millionen). Auch das zweite Daniken-Buch ,,Zuriick
zu den Sternen” ist mittlerweilc bei 410 000 Exemplaren angelangt. Inzwischen
ging Ddniken auf Studienfahrt fiir ein drittes Buch, das im nidchsten Herbst erschei-
nen soll: ,,Aussaat und Kosmos”. (SPIEGEL)

TWO PLLANETS

74 Jahre nach der deutschen Originalausgabe (1897 bei B. Elischer Nachfolger in
Leipzig erschienen) zum ersten Mal in einer englischen Ubersetzung erschien Novem-
ber 1971 Kurd LaBwitz’ ,,Two Planets’’ (Auf zwei Planeten) in einer dicken Buch-
ausgabe bei Southern Illinois University Press, Carbondale, USA. Es handelt sich um
jenevon Erich Laflwitz bearbeitete Ausgabe, die 1948 in'der Bundesrepublik er-
schien, unter Hinzuziehung der Bearbeitung von Kiegeland/Molitor des Scheffler-
Verlags 1969. Das Buch wurde von Hans Rudnick iibersetzt (Vorbemerkung von
Wernher von Braun, Nachwort von Mark R. Hillegas), umfaf3t 405 Seiten und kostet
zehn Dollar. ,,Auf zwei Planeten” gilt als eines der klassischen Werke der deutschen
utopischen Literatur.

‘QUARBER MERKUR 29
In Kiirze erscheint der QUARBER MERKUR 29, ,.Franz Rottensteiners unillustrier-

te Literaturzeitschrift”. Inhalt: ,,SF — ein hoffnungsloser Fall mit Ausnahmen” (St.
Lem), ,, Die Frau in der englischen Anti-Utopie (III)”’ (W. Rumpf), ,,Die Kritik der
sowjetischen Science Fiction* (Prof. Darko Suvin), ,,Die Literatur der Phantasie. Ge-
danken iiber die wissenschaftlich-phantastische Literatur” (Laszlo Urban, Ungarn),
,,Literatur der technischen Welt”” (H.W. Franke), ,,Der Seziertisch* (Rottensteiner,
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Rumpf, Behnke, Kuczka). Die Ausgabe kostet wicder DM 2, — (im Abonnement .
4 Ausgaben fiir DM 7, —) und umfafit 90 Seiten. Bestellungen an Franz Rottenstei-
ner, A-2762 Ortmann, Felsenstr. 20, Zahlungen auf PschK. Hamburg 31 54 29
(Alpers)

Ebenfalls noch erhiltlich: QM 28 mit Beitr ;. - von Lem (SF-Pornographie),
Rumpf, Dr. Plank, Christel Hartmann, Dr. Bomer u.a.

Bei Diogenes sollen von H. Rider Haggard nach ,,Sie** und ,,KOnig Salomons
Schatzkammer** demnichst noch erscheinen: ,,Allen Quartermain, ,,Ageshas Wic-
derkunft*, ,,Montezumas Tochter*, ,,Cleopatra‘, dazu moglicherweise noch andere
Titel.

TITAN heift cin SF-Magazin Berliner Fans, das mit der Nr. 4 im Offsctdruck er-
schien. Es enthilt hauptsichlich Amateur-Kurzgeschichten und Comics minderer
Qualitit. Herausgeber ist Bernhard Groth, 1 Berlin 44, Mahlowerstr. 14 (fir den SF-
Amateur-Film-Club Berlin). Preis DM 2,— (4 Ausgaben DM 6,—). Umfang ca. 80
Seiten.

PIP — COMICS FUR ERWACHSENE cxisticrt jetzt im zweiten Jahrgang. Nach-
dem die Serien der ersten Hefte (,Jodelle*, ,Scarlett Dream‘ und mit dem Fcebruar
Heft auch ,,Siegfried*') mit Ausnahme von ,,Lord Applepie* inzwischen ausgelaufen
sind, enthalten die ncucn Hefte die Serien ,,Epoxy*, ,,WAT 69, ,,Paulettc*’, ,,Dad &
Daddy Digger*, sowie ab Mirz ,,Odysseus*. Farbig, DM 2, —, monatlich.

PRINZ EISENHERZ licgt uns mit dem Band 4 der sterreichischen Ausgabe bei
Pollischansky vor: ein vom Druck und von der Papierqualitit her wenig empfehlens-
wertes und mit DM 3,— zu teures Heft. Dagegen soll It. Czernich in SPONTAN in-
2wischen Bernd Brummbirs PRINZ EISENHERZ-Band erschienen und FLASH
GORDON in Vorbereitung sein. g

Die crste Nummer der Comics-Sekundair-Zeitschrift PANEL im Moos-Verlag 1483t
wegen Geburtswehen noch auf sich warten, soll aber im Februar erscheinen.

POLNISCHE PERSPEKTIVEN 11/1971 brachte den Artikel ,,Die Flucht Stanis-
law Lems* von Malgorzata Szpakowska (S. 23-32) und ,,Gruppenfiihrer Louis XVL*
(S. 33-46), eine der fiktiven Rezensionen aus Lems ,,Doskanala proznia“ (Perfektes
Vakuum). (Rottensteiner)

Weitere Lem-News: Stanislaw Iem ist wahrscheinlich Ehrengast auf dem EURO-
CON 1, der im Frihsommer dieses Jahres in Triest stattfindet. — Sein Kurzroman
,,Der futurologische Kongre* wird unter der Regie von Andrzej Wajda vom ZDF
verfilmt. Die Buchausgabe erscheint bei Insel. (Rottensteiner)
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SPONTAN wies in ,,Czernichs Comic Corner*‘ im Dezember-Heft 1971 w.a. auch
auf Banemann/Groths ,,Satelliten-SF Comics, verrifi sie tiichtig und wies net;e.nher
auch — als Gegenbeispiel zur Mentalitit der »oatelliten‘“-Macher — lobend und mit
Bezug@%rc;se auf SCIENCE FICTION TIMES hin.

»Die Erde ist nah*, ein SF-Roman von Ludek Pesek (G. Bi i i-
nen deF Yier mit 7500 DM dotierten ,,Deutschen Ju qcndg)uchp::girsevfgl;%)"e%];:::ni;-
heitsministerin Kite Strobel zeichnete in der Niirnbeiger Meistersingerhal]'e aus.

(SPIEGEL)
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Die bisherigen »lop-Autoren-Taschenbiicher* des W.-Luther-Verlags lieifien ab
r. ! i i
;Sh‘:r(ﬁ;}ugfgé? Z;)H,),Luther s Horror- und Grusel-Cabinet*. Preis pro Band wie

Als Li.zenzausgabe des Aufbau Verlags bringt der Inscl Verlag im Friihjahr eine
drelbandlge: Swift-Ausgabe heraus: Jonathan Swift, ,,Ausgewihlte Werke in drei Bin-
den®. Martin Walser schrieb dazu ein Nachwort. Diese von dem Berliner Anglisten
Anselm Schlésser edierte Ausgabe ist die erste philologische Swift-Ausgabe in deut-
scher Sprache. ’

Als crsten Schritt zu der von ihm geplanten Bibliographie der gesamten deutsch-
sprachigen Comics in Buch- und Heftform verschickte Roman-Boutique-Besitzer
Peter Skodzik eine Liste mit den ihm bekannten Serientiteln und Anzahl der Aus-
gaben zu Kontrollzwecken.

In dem Artikel ,,Charlie Brown, Valentina & Co* in der BASLER NATIONAL-
ZEITUNG vom 12. Dezember 1971 erwihnte Werner Homung u.a. auch SFT und
INCOS-Nachrichten (mit Bezugsadressen) und lobte beide als Informationsquellen

Das X-MAGAZIN brachte im November 1971 die SF-Kurzgeschichte Verschle.iﬁ“
von Boris Subkow & Jewgeni Muslin, im Dezember 1971 »Ein Roboter b’;icht aus*
von Arkadi & Boris Strugazki.

Seit 12 Jahren existiert nun die Heyne-SF-Reihe (wenn man die Anfiénge scit
Wynd}.lams »Die Triffids in der Allgemeinen Reihe mitrechnet). Aus diesem Anlaf}
verschickte Heyne eine mehrseitige Pressenotiz, in der einc Reihe von Titeln und
Autoren hervorgehoben werden, u.a. ,,Der Wiistenplanet* (,,das grandioseste, inter-
stellbare Epos*) und ,,Die Rose** (,,der romantische SF-Roman‘), In der Rut,)rik
»Der militaristische SF-Roman* heif3t es: ,,Fehlanzeige‘,
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DER SPIEGEL besprach im Januar: ,,Comics* (Fuchs/Reitberger), ,,Valentina‘*
(Crepax), ,,Bianca Forturata‘‘ (Crepax), ,,Die neuen Abenteuer der Barbarella‘
(Forest), ,,Radical America Comix*‘ und ,,Gung ho!“.

Das DARMSTADTER ECHO berichtete am 29.12.1971 iiber SFT. Rezensent
W. Christian Schmitt lobt uns als ,,Fundgrube mit einer Fiille von Informationen
und Rezensionen iiber dic Gebicete Film und Literatur. Der talentierte Grafiker
Roger Herman hat zahlreiche eindrucksvolle Beitrige beigesteuert.‘ .

FUTURA heif3t ein SF-Sex-Comic, der z.Zt. in der Sex-Wochenschrift SEXY in
Fortsetzungen (jeweils eine zweifarbige Seite) veréffentlicht wird. Futura aus dem
30. Jahrhundert reist darin per Zeitmaschine zu Beschlifereien in die Vergangen-
heit. !

Das 3. Horfunkprogramm des NDR brachte am 9.1. 72: ,,Tarzan, ein Archetypus
der Trivialliteratur (Der Anteil des Kolonialismus an der Menschwerdung des Affen)*
von Hans Christoph Buch — soll demnichst in einer Aufsatzsammlung bei Kowohlt
erscheinen — und am 11.1.72: ,,Crash (Konstruktion eines Gesprichs mit J.G. Bal-
lard)* von Carl Weissner. ¢ x

KONKRET 2/71 brachte auf zwei Seiten: ,,Tarzan und der Typ aus Bayern*, ein
Comic von Stefan Siegert.

Frank Rainer Scheck, Ex-SFT-Mitarbeiter und Herausgeber der SF-Anthologie
,Koitus 80, veroffentlicht im Mai 1972 im Fischer Verlag das Taschenbuch
,»Chinas sozialistischer Weg‘‘ (Berichte und Analysen der Peking-Rundschau) (FiBi
1267). -

,,Solaris* von Lem erscheint in Holland) ,,Der Unbesiegbare‘‘ in Schweden und
Belgien, ,,Memoiren gefunden in der Badewanne** in Ungarn, ,,Solaris* in Jugosla-
wien, 4 Lem-Titel im nidchsten Herbst bei Herder und Herder in New Y ork. Die
,,Eden‘‘-Lizenz ging an Nymphenburger. (Rotiensteiner)

William Burroughs ,, The Electric Revolution* erscheint im Sommer 72 in deut-
scher Ubersetzung im Untergrund-Verlag ,,Expanded Media Editions‘‘, Udo Breger,
3400 Gottingen, Lotzestrafie 26, DM 12, —

Ralf-Rainer Rygulla, Lektor des Mirz-Verlags, plant einc Anthologie von Arti-
keln {iber William Burroughs.

In dem Droemer-Knaur-TB 270 , November 71 (Hrsg. I.. Reinisch/K. Hoffmann)
,, Filhrer und Verfiihrer* erschien der Aufsatz ,,Arthur C. Clarke und Isaac Asimov —
oder Science Fiction-Autoren, Hellseher und Pidagogen* von Paul Kruntorad.

(Sterz)
In der Hamburger St Pauli Illustrierten erschien in den Nummem 2/3 1971
*,,Rote Comix — Underground-Sex in Ruflland*‘. Trotz groflartiger Aufmachung
wahrscheinlich eine getiirkte Sache, um die Sensationsgier der Leser anzustacheln.
(Sterz)

Im ZEIT-Magazin 53 vom 31. Dezember 71 von Horst Kiinnemann: ,,Comics,
Ikonen fiir Kinder? “

In Futurum 3/71 erschien ein Artikel vgn Professor Martin Schwonke iiber SF

(Titel unbekannt).
Futurum erscheint fortan nicht mehr im Hanser-Verlag. Anscheinend will Prof.

OrEiR K. Flechtheim, der bisherige Editor, die Zeitschrift nun allein verlegen. Der

anser-Verlag verweist Anfragende an Prof. Flechtheim. (Sterz)
Im General-Anzeiger der Stadt Wuppertal erschien am 30. Dezember 1971 der
Artikel ,,Comics auch mit Klassenkampf™ von Ronald M. Hahn,
Die Wiener A RBEITER-ZEITUNG brachte am 9.10.71 bzw. 23.10.71 wieder
zwei Stories von Ray Bradbury: DER DRACHE und DER LETZTE FUSSGAN-

GER. « (Magnana)
Vera Graafs HOMO FUTURIS wurde am 16.1.1971 in der ARBEITER-ZEI-
TUNG besprochen, (Magnana)
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Die ersten beiden Binde der FISCHER-ORBIT-Reihe wurden in der Nummer
1/2 der sozialistischen Halbmonatszeitschrift ,,Die Zukunft* rezensiert. (Magnana)
Am 21.11972 brachte der Osterreichische Rundfunk als Funkerzihlung Apolk + 1
von Hansjorg Priger (Wolfgang Jeschke). Die Story ist in der Lichtenberg-Antho-

logie ,,Die sechs Finger der Zeit** enthalten. (Magnana)
Bei INSEL erscheint im Frithjahr der Lem-Band ,,Nacht und Himmel‘ und die
Brian W._Aldiss-Anthologie ,,Der unmégliche Stern‘‘. Fiir Herbst ist ein weiterer
Lem-Titel ,,Der futurologische Kongref3* geplant, und dann noch cin Band von
Philipp K. Dick: ,,Martian Time-Slip*‘. (Magnana)

FREDERIC BROWN GESTORBEN — Im Alter von 65 Jahren starb der US-ame-
rikanische SF- und Krimi-Autor Frederic Brown. Der bekannteste SF-Roman des
Autors ist die Satire ,,Die grilnen Teufel vom Mays”, die in der Bundesrepublik in
mehreren Ausgaben erschienen ist. Weitere SF-Titcl des ansonsten fiir witzige bis
zynische Mini-Kurzgeschichten bekannten Autors in deutscher Ubersetzung: ,,Alp-
triume’’ (Hunna u. Heyne), ,,Das andere Universum’ (Heyne u. Moewig), ,,Einzel-
ginger des Alls” (Moewig), ,,Flitterwochen in der Holle” (Moewig), ,,Lockende
Sterne” (Pabel), ,,Sehnsucht nach der griinen Erde” (Mocwig), ,,])er Unheimliche
aus dem All” (Heyne), ,,Der engelhafte Angelwurm’ (Diogenes). Kurzgeschichten
von ihm erschienen u.a. auch in den Ausgaben der beiden deutschen SF-Magazine
,,UTOPIA-MAGAZIN” und ,,GALAXIS”, darunter ,,Der letzte Marsianer”’, ,,Arena”’
,,Vorurteile’’ (zusammen mit Mack Reynolds), ,,Das Experiment”, ,,Der Posten”
,,Einfach licherlich” und ,,Eine Art Unsterblichkeit’”. (Hahn/Nowak/Alpers)

DINO BUZZATI GESTORBEN — Dino Buzzati, Autor zahlloser phantastischer
Erzdhlungen starb im Alter von 65 Jahren am 28.1.1972 in Mailand/Italien. Buzzati
veroffentlichte in deutscher Sprache u.a. die Binde ,,Der Hund, der Gott gesehen
hatte”’, ,,Schlachtschiff Tod’’, ,,Das Haus mit den sieben Stockwerken”, ,, Die Lek-
tion des Jahres 1980, ,,Die Versuchung des Domenico”, ,,Des Schicksals roter
Faden”, und den vielbeachteten Comic ,,Orphi und Fura”. (Hahn/Alpers)

PHILIP WYLIE GESTORBEN — 69-jdhrig starb der bekannte Schriftsteller Philip
Wylie am 25.10.1971. Auf dem Gebiet der Science Fiction wurde er u.a. bekannt
durch die auch ins Deutsche iibersetzten Biicher ,,Das grofic Verschwinden’ (Ullstein),
»Wenn Welten zusammenstofien”’ und ,,Auf dem neuen Planeten” (die letzten beiden
Titel zusammen mit Edwin Balmer, erschienen bei Gebr. Weiff und Heyne).

(LM/Alpers)
DONALD A. WOLLHEIM, Editor der amerikanischen Taschenbuchreihe Ace Books
seit Grindung der Reihe im Jahre 1952, schied am 15.10.1971 von seinem Posten
des Editorial Vice President, weil er nicht einverstanden war mit der Geschiftsfiih-
rung durch Charter Communications, die Ace Books kiirzlich iibernommen hatte.
Mitentscheidend waren auch.finanzielle Probleme der Firma und die schleppende
Bezahlung von Autorenhonoraren. Wollheim griindete jetzt eine eigene Taschenbuch-
produktion, die mit New American Library zusammenarbeitct und ab April vier SF-
Titel pro Monat herausbringen will. Wollheims Nachfolger bei Ace ist Frederik Pohl,
der friilhere GALAXY-Editor. (Luna-Monthly)

KURZGESCHICHTEN FUR SFT — Unser Aufruf nach Kurzgeschichten brachte
uncrwartete Ergebnisse. Ca. 40 Manuskripte gingen innerhalb von 4 Wochen ein, von
denen seltsamerweise diejenigen, die von weitbekannten ,,Fans” geschrieben wurden,
unter aller Kanone waren. SFT nahm sich die Freiheit, dic intergalaktischen Kriegs-
berichte, die meist noch K.H. Scheer in den Schatten stellten, abzulehnen und statt-
dessen bereits anderswo publizierte Autoren zu veréffentlichen. In der nichsten
Nummer erwartet Sie:

,,Jm gleichen Abteil”’;,,Illona’ und ,,Seelenbank GmbH”’ von Achim Schnurrer,
,,Noch einmal dasselbe’’ von Richard Meyer; ,,Staub einer zeitlosen Ara” von Jiirgen
Ploog; ,,Me and JTD” von Burkhard Veidl; ,,Der Kern’’ und ,,Der Schacht’ von
Bernd Eberle. (Hahn)
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Herbert W. Frankes ,,Zone Null’’ erscheint in Kiirze bei Herder und Herder in den
USA und bei Robert Laffont in Frankreich. (Ro)

ARN BORUL ist eine neue SF-Heftreihe des Andromeda-Verlags, Kéln. Die von
Kurt Brand geschriebene Serie erscheint 14-tédglich und kostet bei 64 Seiten Umfang
DM 1,50. (Nowak)

DAS KRIEGSBUCH, von James Allis bei Hammer veréffentlicht, enthilt 14 SF-
Kurzgeschichten mit Anti-Kriegstendenz. (Nowak)

Nachfolger des verstorbenen John W. Campbell als Editor von ANALOG wurde
Ben Bova. (Luna-Monthly)

Der_Marion-von-Schréder-Verlag spielt mit dem Gedanken, die SF-Binde dem-
nichst im Taschenbuch-Format monatlich zum Preis von DM 7, — erscheinen zu
lassen. (Girtner)

Bauers WOCHENEND bringt z.Z. in jeder Ausgabe ,,Das unheimliche Erlebnis’’ —
Porno-Weird-Fiction wie z.B. ,,Ein Unhold nahm mich mit brutaler Gewalt” (Profes-
sor verwandelt-sich in Ungeheuer und vergewaltigt Assistentin).

LUTHERS GRUSELZEITUNG erscheint ab Nr. 7 als LUTHERS GRUSEL-MA-
GAZIN im Taschenformat. Der Inhalt soll sich nicht verdndern.

SFT-Mitarbeiter Helmut Wenske veroffentlicht im Mai oder Juni bei einem
Hanauer Verlag einen Band mit Horrorgeschichten.

Karl Pax (vormals Waldemar A. Pydde; in Wirklichkeit ein ganz anderer) schrieb
einen Artikel iiber Rhodan- und andere SF fiir die DEUTSCHE VOLKSZEITUNG.
Der Artikel erschien in der Nr. 6, am 3.2.72 unter dem Titel MIT ALPTRAUMEN
IN DIE ZUKUNFT. Etwa Ende Februar erscheint dort von Pax ein Artikel iiber
Speculative Fiction im allgemeinen und iiber das Buch CAMP CONCENTRATION
von Th. M. Disch im besonderen.

Walt Lee, P.O.B. 66273, Los Angeles, Cal. 90066, USA, gibt demnichst den
,,Reference Guide To Fantastic Films’’ heraus, der 20.000 (!) Filmtitel aus 50 Lin-
dern, sowie das dazugehodrige Datenmaterial enthalten wird. Das Werk, das sich der-
zeit im Druck befindet, kostet 28 US-Dollar. (Hahn)

Das Nachrichtenmagazin DER SPIEGEL brachte in seiner Ausgabe 11/72 einen
kurzen Artikel iiber SF (unter der Rubrik ,,Literatur’’). Man kommt zu dem Ergeb-
nis, ,,ein Heftchen-Genre, das bislang nur triviales Lesefutter war, mausert sich zur
hartgebundenen Literaturgattung’’. Faksimiliert: Covers aus der Buchproduktion der
Verlage Econ, Heyne, Insel, MvS, Fischer und Moewig (=Perry Rhodan). Desweiteren
ein zweiseitiges ,,Spiegel-Essay’’ von Isaac Asimov: ,,Plidoyer fiir Science Fiction”,
in dem Meister Asimov viel kleinkariertes Zeug von sich gibt. (Hahn)

Im Verlag Rapp & Whiting, (76 New Oxford Street, London WC 1) erschien die
Lyrik-Anthologie ,,Holding Your Eights Hands”’, herausgegeben von Edward Lucie-
Smith, mit Beitrigen von Brian W. Aldiss, John Brunner, Thomas M. Disch, John T.
Sladek, H.P. Lovecraft, Robert Conquest, sowie vielen Dichtern der englischen sub-
kulturellen Szene. Bei dieser Anthologie handelt es sich um eine der besten SF-Lyrik-
Verdffentlichungen iiberhaupt. (Preis 63 Pence = ca. 6 DM, Ppb., 120 S.) (Hahn)

Das neueste Opus der Gruppe ,,Pink Flozd” heifit ,,The Dark Side of the Moon”’,
ist allerdings noch nicht als Platte erschienen.

Die 3. Langspielplattederenglischen ,,Space-Rock-Gruppe” ,,Hawkwind’’ soll in

“den Sommermonaten erscheinen. Voraussichtlicher Titel: ,,Space Opera.

Die neueste LP des bekannten amerikanischen Jazzers Ornette Colman heifit
,»Science Fiction”. (Fuchs)

Wie wir atis zuverldssiger Quelle erfuhren, planen zwei deutsche Verlage neue SF-
Heftserien.

Sicheren Informationen zufolge erscheint demnichst die ,Doc-Savage-Serie” von
Kenneth Robeson als Taschenbuch. Es handelt sich hier um cine leicht SF-isch ange-
hauchte Abenteuerserie.
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Spontan 3/72 reflekticrte ebenfalls iiber den zur Zeit andauernden SF-Boom. Unter
dem Titel ,,Sex und Science Fiction” besprach der sonst cigentlich als fortschrittlich
bekannte Funkjournalist und Roman-Autor Jens Hagen (,,Der geile Staatsanwalt”)
einige Biicher aus der Produktion diverser Verlage. Sein Artikel ging sprichwortlich
in die Hose, da Hagen sexbetonte SF (er fand tatsidchlich einiges) fiir grundsitzlich
»progressiv’’ hilt und die caktiondren Tendenzen bei Silverberg und Anderson (den
er als guten Mann anfiihre) nicht wahrnimmt. (Hahn)

Der Insel-Verlag plant tiir den Herbst u.a. cinen neuen Roman von Herbert W.
Franke.

Anzeigen:

Briefmarkensammler sucht: Posthornsatz der Bundesrepublik (Michel-Nr. 123-
138), postfrisch, falzlos. Angebote an Ulrich Woydack, 2850 Bremerhaven-M.,
Biirgerm.-Smidt-Str. 21 !

SF-Hefte, -Taschenbiicher usw., vergrif :ne Ausgaben, zum halben Neupreis. Ver-
kaufsliste bei F. Kdsmann, 34 Gottingen, Maria-Montessori-Weg 5, anfordern.
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Der Chronist

.. . So vernehmet denn Ihr Beneidenswerten, dafl Euch Gnade zuteil ward im
Ubermaf in der Verginglichkeit Eures Seins. Verflucht aber sind die Unsterblichen,
wiewohl ihre Qual wihret in alle Ewigkeit,

Es war unvorstellbar alt und die Jahrmillionen seiner einsamen Odyssee lieSen
das Bewufltsein der eigenen Gestalt schwinden. Aus der Vielzahl fritherer Organis-
men war in Aonen eine Einheit geworden, elementar wie geistig mutiert und expan-
diert, bis die krebsgleiche Wucherung nach weiteren Aonen die duleren Grenzen
seines Seins fiillte. Es war dies jenes Behiltnis, das Es durch die unauslotbaren Tie-
fen des Raums trug, wahrend Ursprung und Ziel dieser kosmischen Reise dem Ver-
gessen anheimfielen.

Dumpf briitend vegetierte Es ruhelos in jener gigantischen Kugel, welche ihm
Heimstatt und Gefingnis gleichermafien war. In den allzukurzen Momenten, wenn
ein geringer Teil seiner Selbst verzehrt, erfiillte sein geknechtetes Bewuf3tsein ein

_gar iibermiéchtiges Sehnen, gleichda Sinn wie Inhalt desselben ihm stets verborgen
blieben, beide Es nicht in Worte zu kleiden vermochte. Triibe Ahnungen eigener,
lingst vergangener Existenzen wallten nebelgleich den finsteren Labyrinthen der
Vergessenheit, umwoben sein Bewufitsein mit hauchzarten Fiaden um alsbald wie-
der herabzugleiten in den Morast schicksalstriachtiger Vergiangnis.

Abermals begann Es sich auszudehnen bis sein duflerstes Volumen erreicht, Es
allenthalben gegen die innere Wandung seines Gehéduses gepreit ward, kein Raum
mehr blieb der weiteren Expansion. Der allzeit gefiirchtete Schmerz sprengte miihe-
los den schwachen Schirm verzweifelter Abwehr. Unter dem grausamen Ansturm
barsten die Mauern seines Geistes und klaffende Offnungen boten Einla dem fiirch-
terlichen Orkan puren Irrsinns, welcher in endlosen Intervallen heulend sein Bewufit-
sein durchraste, dem Weg folgend, der zum innersten Kern seiner Wesenheit wies.
Hinweggefegt ward alles Gewesene und briillend erwachte das andere, sein Wider-
part zu vollem periodischen Leben. Sich aufbaumend in tollem Triumph belud Es
lasternd sein Dasein mit Fluch. Geifer entbl6te den triefenden Rachen, gewaltig
malmten die michtigen Kiefer am eignen Verzehr, triefend in ohnmaichtiger Gier.

Das zyklopische Gewdlbe hallte wider vom schauerlichen Geschliirf der eigenen
Nekromantie und die schleimig zellulose Masse wogte abscheulich auf und nieder
in stetem rhythmischen Wechsel, monstrdse Faulnis ausspeiend. Lust und Qual
einten sich zu perfid schizoider Symbiose, bis Es Erlosung fand in konwvulsiv- autono-
mem Orgasmus, gleichda die simultane Schicht der Wandung aktiviert und Informa-
tionen, irrlichternen Trugbildemn gleich, das Martyrium seines Bewuf3tseins iiberflu-
teten. Alsbald sank Es gesdttigt zusammen in sich aus furchtbarer Blihung. Die ge-
borstenen Triimmer seines rastlos infantilen Geistes sanken in einen kurzen, von
nachtschwarzen Mahren durchwobenen Schlummer.

Im Traum eilte Es zuriick Aonen der Zeit, die im Dimmer der Vergangenheit ge-
borgenen Korridore zu suchen, um abhandengeratene Kenntnis urspriinglicher Be-
stimmung wiederzufinden. Spihend tastete Es durch wuchemndes Dickicht verschiit-
teter Erinnerungen, einstmals Erworbenes wie auch Erfahrenes den wilden Klauen
allgegenwirtigen Wahns zu entreifien. Die unh6rbaren Informationen elektronischer
Speicherung wiesen fliisternd ihm den Weg. In stets wechselnden, wiedervertrauten
Inkarnationen seiner vergessenen Existenz schritt Es zuriick die schier unkenntlichen,
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staubbedeckten Pfade lingst dahingegangener Epochen der Evolution. Gehetzt vom
lastenden Alp mangelnder Zeit und torichter Hoffnung getrieben, das Geschwunde-
ne zu finden, was fritheren Versuchen versagt geblieben. Jenen Schliissel galt es in
Besitz zu bringen, welcher die erzenen Tore 6ffnen sollte, die jene geheimen Schich-
(¢ friiherer BewuBtseinsebenen verschlossen, dem verbotnen Zutritt des Unbefugten,
Vielleicht lag dort die Moglichkeit, dic endlose Kette von Hoffnung und Pein, Wahn-
sinn und Unverginglichkeit zu sprengen. Ruhe zu finden und zu versinken im boden
losen Nichts, dem haftenden.Fluch entronnen.

Und Es fand nach langdauernder Suche das Gestirn Yhlot, das von triibpurpurner
Sonne beschienen, die den Eishauch des Todes trug hiniiber dem einzigen Planeten
ihres Umlaufs. Es aber befand sich nebst den Gefidhrten uralter Rasse an Bord jener
gewaltigen Kugel, die sie vondannen fiihrte jener sterbenden Heimat, gerade als die
Sonne ginzlich erlosch, Das Sternenschiff drang ein in die unvorstellbaren Weiten
des lichtlosen Grauens, von den Strémungen kommender und vergehender Zeiten
getragen, einem fernen, unbekannten Ziel niher, welches Lebensraum bot im Be-
reich zukiinftiger Galaxien.

Gleichwohl dies kithne Wagnis planetarer Emigration aufs Vortrefflichste voraus-
geplant und gestartet, schlich doch das Stigma des Bosen an Bord der Arche von
Yhlot und der Spor spiteren Verhdngnis verbarg sich als blinder Passagicr. Keine
Schuld traf die genialen Konstrukteure des kosmischen Geféahrts und sie vermochten
nicht vorab zu ahnen, welch lange Zeit ihre folgende Odyssee wihrte, daselbst sie
samt allen Emigranten gleich lebender Fracht in Behiltern kiinstlichen Schlafes
diimmerten, die gewaltigen Kliifte zwischen den Barrieren der Zeit ohne Schaden
su iiberbriicken. Wihrenddessen variierte um cin Geringes die Zusammensetzung
lcbensnotwendiger Atmosphire im Inneren des Schiffes, sodaf sie hinfort nicht
mchr vollkommen jener gewohnten der Heimat glich. Zersetzendes Gift drang un-
gefiltert in die Atmungsorgane der Schlafer und machte sich verstohlen ans Werk.
I'in anfangs unmerklicher Hauch von Fiulnis entwich alsbald mit dem Atem den
Miindern der Besatzung, tiickischer Schleim absorbierte den erstarrten Gliederm
der Ruhenden, dieselben wie pilziger Wucher bedeckend. Die elektronischen Warn-
systeme schwiegen, da sie nur auf Gefahren aus dem All, unterbrochener Zufuhr
der Nahrfliissigkeit oder sonstigen technischen Defekten programmiert waren. Erst
als die schleimige Substanz den Tank entquoll um parasitenhaft jegliches Gerit wie
vernichtender Krebs zu iiberwuchern, heulten die Alarmsirenen auf und Injektions-
nadeln stieffen in nachgiebiges Gewebe, wo zuvor feste Gliedmafien in den Gurten
ruhten. Die Korper der Raumfahrer transmutierten inzwischen zu zuckend pulsie-
rendem Plasma ungd ihr Geist hatte sich geeint, diesen cklen, abscheulichen Orga-
nismus zu beleben. Jene triefende Faulnis, die sich stetig weiterausdehnte, weiter-
wuchs, die begonnene Metamorphose zu vollenden.

Und ein Schauer durchfuhr Es ob solchen Verhidngnis’ und bittre Trénen entran-
nen den auglosen Lidern, dic Odnis des eignen Seins beweinend. Es erkannte sein
Unvermégen, das fluchbeladene Schicksal zu wenden. Weder war es ihm méglich,
dic Steueranlage des Schiffes zu bedienen, um auf einsamen Nachtgestirn zu landen,
noch wiirde dic Kugel jemals mit einem solchen kollidieren. Eine spezielle Vorrich-
jung in der Konstruktion des Schiffes schlof8 diese Situation aus. Ach, wiirde Es
doch in eine Sonne stiirzen, scine unselige Existenz zu beenden, ein Meteoritenregen
dic Wandung seines Gefingnisses durchsicben, auf dafl Es Ruhe finde in der todli-
chen Kilte des Weltenraums. Verzweifelt hieltEs Vorausschau in dic Zukunft, um
aunch hier resignieren zu miissen. Unabwendbar war sein Schicksal und bittre Erkennt-
nis, dafl scine Existenz wihrte bis alles Seiende gewesen, aller Tage Ende vergangen
und alles Zukiinftige geloscht, lieBen Es zuriicktaumeln in die tréstenden Arme des
Irrsinns, der verheifungsvoll am Tor des Hades seiner wartete. Und der eigene Mol-
loch erwachte in Schizogonie, sprengte vollends die Bande der Erinnerung, welche
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der zerronnene Traum beschert. Der Tropfen Zeit war gefallen, der seinem zwie-
spaltigen Dasein einen kurzen Inhalt gewdhrt,

Gierend nach Raum klaffte der entsetzliche Rachen aufs neu, in rasender Wollust
sich selbst zu verschlingen. Geifernd die Relikte seines Verstandes schlemmend,
suhlte Es brillend im schwefligen Sud seines wahnzerfress’nen Bewuf3tseins, sich
selbst verleugnend, daselbst es wuchert im Verzehr. Die simultanen Speicher des
Wissens schwiegen hinfort und immerwéhrendes Schwarz verhiillt die unseligen

Spuren fossiler, kosmischer Blasphemie.
H. Wenske
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wScience Fiction, die
immer schon Gegenwart ist”

Auszug aus einem Gesprich mit Uwe Brandner iiber seinen Film
,»1CH LIEBE DICH, ICH TOTE DICH*
Gespriachspartner: Johannes K. Esser, Bernt Kling und Karl Pax.

IKling:_ Du hast den Film selbst als ,,Anti-Milieu-Film*‘ bezeichnet und gesagt, er
spiele in einem Phantasieort.

Brandner: In dem Moment, wo ich es so ansiedle, daff gesagt werden kann: Aha,
das ist so ein Ort in Sachsen oder in Bayern; und ich den Ort so schildere, dafi der
Zuschauer den Eifidruck hat: Wenn ich dort hinfahre, dann kénnt ich das praktisch
mit eigenen Augen sehen . . .das wollte ich von vornherein sagen, daff diese Ver-
gleichsmoglichkeit auf keinen Fall stimmen wiirde. Weil die Formen von Freiheit
und Unfreiheit, die Grenzen, so subtil geworden sind, daff ich ihm nur Vergleichs-
material bieten kann, das ihn auf scine eigene Entscheidung, auf seine eigene Rolle
verweist. Nicht auf eine oberlehrerhafte Weise, sondern auf eine mdglichst lusthafte
Weise vom Kinoerlebnis her, Deswegen ist es eben ein Phantasieort. Weil das Kino
sonst viel zu sehr darauf spekuliert, dem Zuschauer etwas vor Augen fiihren, als
wire er einer, der nicht geniigend Moglichkeiten hat, in der Welt herumzureisen.

Da gibt man ihm das Material so wie unsere ‘Fagesschau: In dem Ort passiert es so
und so; und dann kriegt er noch die Losung und die Moral dazu. Dazu sagt er:
Aha, dort ist es so und so; und damit hat es mit seiner Person nichts mehr zu tun.

Pax: Das utopische Moment scheint iiberhaupt das einzige Mittel gewesen zu sein,
um Heimatfilm und Heimatmystik zu zerstoren.

Brandner: Ich hab zwei Dinge tun miissen. Ich hab das Milieu so betrachten miis-
sen, daf} es eigentlich wie ein utopisches Milieu gewirkt hat, und dann hab ich mich
eben auch von der Machart her gegen den Heimatfilm wenden miissen. Ich hab nicht
auf die Trianen spekulieren wollen und auf die Dramatik, sondern ich hab die Ver-
satzstiicke, die zu\I'rdnen und Dramatik fiihren kénnen, versucht, konsumierbar zu
machen, und dann‘eben auch mit einem utopischen Modell.

Kling: In fast allen Kritiken stand, daf8 das ein utopischer Film sei oder ein
Science-Fiction-Film.

Brandner: Das ist schwierig. Da ist man natiirlich immer selbst mit dran schuld,
dafl man diese Worter in Umlauf bringt.

Kling: Im Programmbheft stand, das sei Science-Fiction, die immer schon Gegen-
wart sei. >

Brandner: Damit hab ich versucht, den Widerspruch ein biichen klarzumachen,
weil nicht umsonst Science Fiction ja immer mit gingigen Erzihlformen, mit gin-
gigen wissenschaftlichen Erkenntnissen, etwas in die Zukunft katapultiert, ledig-
lich indem die Jahreszahlen anders eingesetzt werden. Und ich meine einfach, was
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m punkto Technik eigentlich in SF-Romanen pass iert, ist ziemlich wenig fiir jemand,
ler auch wissenschaftlich interessiert wire. Da wird die Wissenschaft bewuf3t inte-
priert in eine Form, die an Courths-Mahler erinnert.

Kling: Vor allem wird da niemals gesellschaftliche Utopie gebracht, sondern eine
Weiterentwicklung der Technik.

randner: Genau.

I''x: Da wire es besser zu sagen, utopisch statt Science-Fiction, was ein suspekger
Hegriff geworden ist.

Wrandner: Ich wiirde eher sagen, dafl ich den Begriff Utopie vielleicht so fiir mich

‘webrauche — vielleicht trifft er auch fiir andere Sachen zu, die ich mache —, daf} die

l'li)pic nur den Schein betrifft, also eben nur das Kinderlebnis, aber nicht nur das,
was ich damit provozieren will. Es ist eben ein Phantasieort, den man nicht genau
henennen kann, man kann jetzt nicht genau sagen, es passiert im Jahre soundsoviel.

Faser:  Die Utopie wire der schéne Schein, also eine’Sache, die an Asthetik gebun-
den ist, an gestaltete Sinnlichkeit, an etwas gebunden ist, das iiber das, was ist, hin-
ausgeht, iiber das hinausgeht, was immer noch mit Unterdriickung von Erotik ver-
hunden ist. ¢

Hrandner: Die Utopie ist fiir mich dann eher lediglich ein Gebrauchsmoment, das
il quasi-spielerisch einsetze . . .

fsser:  Quasi-spielerisch ?

Wrandner: Na ja, die Herstellung des Spielerischen ist ja nicht nur das Spiel. Son-
lern, daB ich fiir den Zuschauer die Frage offenlasse: Was ist denn jetzt eigentlich
richtig? Ich will ihm nicht die fertige Utopie liefern, so daB er sich sagt: Ach, jetzt
brauch ich mich nur noch zwanzig Jahre lang eineisen zu lassen und wieder aufwek-
ken, und dann geht alles in Ordnung.
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Uwe Brandner

ICH LIEBE DICH, ICH TOTE DICH
(ein Bilderbogen aus der Heimat)

Ein Spielfitm in Farbe — 1971

Buch, Regie und Produktion:

Uwe Brandner

Kamera: André du Breuil
Kam.-Assistenz: Klaus Vogel

Musik: Mozart, Brandner und eine
Spieldose

Prod.Leitung: Karina Ehret

Schnitt: Heide Genée

Mit Rolf Becker, Hannes Fuchs,
Helmut Brasch, Nikolaus Dutsch,
Thomas Eckelmann u.a.

Pradikat ,,Besonders wertvoll‘‘;

»golden hugo* fiir den besten Debutfilm
beim Chikago International Filmfestival.

Ein Pfiff: Fiiiiiiii!
Der Jager!
Wer kennt ihn nicht: Er ziert die Pla-
kate, die Programme und den Film.
Und Jager sind allemal interessant.
Und man denkt gleich an Heimatfilm —
soll man auch. Ob Uwe Brandner viel-
leicht auch ein Jéger ist? Ist er —
darum beginnt diese Besprechung mit
dem Jiger-Symbol.

Wen oder was jagt Brandner denn?
Er jagt und erlegt Sehgewohnheiten,
Filmmethoden und -formen, Triviali-
tdten, Mythen, Idyllen, Fetische und
Verhal tensweisen.

Der Programmtext stammt von ihm
selbst:
., JCH LIEBE DICH, ICH TOTE DICH
zeigt das Schicksal cines Lehrer, der zum
zum Wilderer wird und dadurch fiir den
Geliebten, den Jdger, zum Jagdobjekt.

Die Gesellschaft, in der beide leben, macht diese Umkehrung von Gefiihlen moglich.
Ein Dorf, das in der Wildnis liegt und die besten Jagdgriinde hat. Jedes Jahr
kommt einmal die Regierung zur Jagd. Zwischendurch rotten sich Wélfe und wil-
dernde Hunde in der Gegend an;wer diese abschiefit bekommt Pramien. Damit den
Einwohnern ihre Zwangslage nicht bewuft wird, sind ihnen besondere Freiheiten

erlaubt. Nur die Jagd ist tabu.

Eine Geschichte aus Schaupldtzen, Auftritten, Begegnungen und ,science-fiction
die immer schon Gegenwart ist.**

Science Fiction, die immer schon Gegenwart ist — das ist hier wie‘in der gidngigen
SF-Trivialliteratur die faschistische Tendenz, also der Widerspruch zwischen Theorie
und Praxis: Wissenschaftliche Fiktion, die unwissenschaftlich und reaktionir ist.
Diesen Widerspruch aufzuzeigen, war Brandners Absicht. Absicht war es natiirlich
auch, eine Negative Utopie zu prisentieren, eine faschistische Gesellschaft am Bei-
spiel eines Dorfes ,,irgendwo in der Heimat‘‘. (Gefilmt wurde im schénen Altmiihl-
tal, Niederbayern; ein Schild am Rathaus verrit dies auch.)

In der Schule wird gelehrt, dafl die Regierung regiert. Und dafl die Gedanken frei
sind;,,wer kann sie erraten’ . . . (Volkslied, um 1800 entstanden). . . ein Polizist
singt mit, seine Hinde formen ,little boxes‘. Das bleibt nicht Theorie: Viel haben
die Polizisten nicht zu tun, also proben sie, wenn nicht gerade Dorfbewohner zu be-
frieden sind, den ,,Fall Rot‘. Man ahmt gesellschaftsspielerisch Haustiere nach, einer
der Mitspieler identifiziert sich zu stark — er wird getreten und gezwungen, Pillen zu
schlucken. Ein alter Mann verflucht des 6fteren die Verhiltnisse — er wird geschla-
gen und zum Pillenschlucken gezwungen. Uberhaupt schlucken wohl alle, ja lieben
alle Pillen. Und der Pfarrer liebt aufierdem seine Kirchenglocke, und der Biirger-
meister auflerdem die ersten Téne eines Mozart-Werkes, und . . .

Weitere Stimmungsbilder eriibrigen sich. Eine Heimatfilmidylle, die Heimatmy-
stik, die Milieuklamotte, die trivialen Klischees werden aufgegriffen und durch uto-
pische Uberspitzung transparent gemacht und so als ideologische Waffe der Herr-
schenden in unseren Landen entlarvt. Nicht nur werden die kommerziellen Heimat-
filme kompromittiert, sie werden als Manipulationsinstrumente erkennbar und wir
als die Manipulierten: der Anti-Heimatfilm als Aufklarungsfilm und wir als die Auf-
zuklédrenden.
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Als Negative Utopie beinhaltet der Film eine Warnung. Der Berliner Tagesspiegel
schrieb: ,, . . . wie soll man das anders interpretieren als eine Absage an jeden ver-
schleiernden Reformismus? *

Als Negative Utopie macht der Film heute und hier herrschende Unterdriickung
und Abhingigkeit und Korruption sichtbar; und gerade deshalb, weil eine spezielle
" Situation in einem nicht niher definierten Rahmen stattfindet. Denn diese spezielle

Situation kann es nur geben, weil allgemein Unterdriickung, Abhéngigkeit und Kor-
ruption herrschen.

 Verhaltensweisen korrumpierter Menschen werden durchschaubar. (Und gerade
die Montageform des Films scheint mir diese Durchschaubarkeit so realistisch herzu-
stellen.) Die Manipulateure, also die Herrschenden, die eigentlichen Herren des
Staates, wer sind sie? Im Film bleiben sie anonym. Sie kommen in Hubschraubern
— man weif3, dafl sie ihrer Jagdleidenschaft fronen — und verschwinden wieder in
Hubschraubern. Die Hubschrauber zeigen genug — zumal auch in der Realitit jene
Herren | ieberin ,,vornehmer‘ Anonymitit verbleiben. Und der Zuschauer muf} sich
sein eigenes Bildnis von.ihnen machen. Diese Vorstellungen kénnen wohl nur rea-
listisch ausfallen.

Der grofie Fetisch Zufriedenheit, der Aberglaube an Fortschritt im regressiven
Status quo, wird exemplarisch sichtbar gemacht an den gliicksbringenden Drogen;
den perfekten Talismanen, da sie chemische Wirkungen aufzuweisen haben. Die
ideologische Waffe des Aberglaubens hat sichin den Drogen in eine materielle ver-
wandelt, in cine mindestens ebenso starke und fiirchterliche Waffe wie ein Maschi-
nengewehr. Wann welche Waffengattung bevorzugt wird, gebietet die Situation. In
diesem Dorf scheint die Schu8waffe eigentlich unvorstellbar. Daf} sie aber auch hier
,,NOtig® sein kann, daran sind die Auflenseiter, Normsprenger und Unzufriedenen
schuld. Die freiwillige, genossene und mit héherem Lebensstandard und Image be-
zahlte Loyalitdt der Dorfler lauft Amok, wenn Unerwartetes passiert. Da reifit sich
ein Hund von der Kette los und sucht im Wald das Weite: ,,Dieses Schwein!*‘ Da
lauft ein alter Mann nachts durch die Strafien: ,,Langsam niherfahren, Brutalitit
will genossen sein! — Jetzt hol ihn dir!* Den Lehrer veranlafit irgend etwas dazu,
statt Wolfe ein Reh zu schieflen: ,,Da ist einer, der macht uns alles kaputt!‘“in einer
solchen Gesellschaft kann es keine Systemkritiker geben, kann sich wohl niemand
zum Sozialisten entwickeln. Allenfalls zu einem gefithlsm#fig opponierenden Rebel-
len. Dort wird Klassenkampf ,,iiberfliissig*‘ gemacht, indem man die Volksgemein-

- schaft proklamiert, bzw. erzwingt. Wir hatten das schon einmal: Rechte Program-
" mierer an der Macht.

Ein Jédger: Eine Figur, die dem Mief des Dorfes entfliechen wollte; deshalb Jager
geworden; deshalb dennoch ein Loyaler wie alle anderen; dennoch ein Bewuf3tloser.
Er, der Lehrer und einige Frauen fiihren ein anti-kleinbiirgerliches Leben, sie huren
und lieben kreuz und quer, die Manner gehen ein homosexuelles Verhiltnis ein.

Eine Bewuftseinserweiterung bewirkt das nicht; vielleicht verhindert es sie sogar.

Einen Grund, seinen Geliebten zu verschonen, gibt es also fiir den Jager nicht,
er fangt ihn, bringt ihn zum Schafott: VormRathaus warten die Polizisten, der Biir-
germeister und einige Dorfler. Von Pillen unbeeinfluit, bricht die Agressivitit her-
vor, veranlaf3t die Polizisten, den ,,Kaputtmacher‘ kaputt zu machen, sie liquidieren
ihn an Ort und Stelle. So hatte sich der Jager die Gerechtigkeit nicht vorgestellt, das
billigt er nicht. Er erschiefit die Polizisten. Seine Aulenseiterposition innerhalb der
notwendigen Rollenverteilung und seine anti-kleinbiirgerliche Moral konnten aktiven
HaR in ihm mobilisieren, die Waffe gab ihm die Macht. Die Dérfler sind wohLbetrof-
fen, aber der Rummel am Ort scheint ihnen als Moment 4sthetischen Genusses’realer
zu sein als dieses problematische, unésthetische Geschehen; sie schweigen. Sie sind
Eilmpublikum . . .
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Das angenommene Ganze, die Handlung des Films, wurde von Brandner in schein-

bar unzusammenhingende Teile zerlegt und manchmal ungleichzeitig aneinanderge-
hingt.. Diese Montageform schafft Distanz, denn der Zuschauer ist dauernd gezwun-
gen zu vervollstindigen, einzureihen, seine Phantasie spielen zu lassen. Die Handlung
verliert an Spielfilmcharakter und nimmt halbdokumentarischen an — das beste Mit-
tel, um Film- und Sehgewohnheiten zu durchbrechen, um Kommunikation heraus-
zufordern. Die meisten Spielfilme beeintrachtigen die Kommunikation, sie setzen
dem Zuschauer zuviel vor, leben so geschen von Behauptungen, die dem Zuschauer
keine priifende und vergleichende Reflexion abverlangen; so gesehen dienen diese
Formen objektiv den Interessen der Herrschenden. Die Form des Brandner-Films
arbeitet dem entgegen. Inwieweit es gelang, sei dahingestellt. Ich behaupte, daf} es
sich inhaltlich und formal um einen emanzipatorischen Film handelt.

Ursachen des Kapitalismus werden nicht gezeigt, nur gewisse Auswirkungen. Die
Arbeitswelt der Lohnabhingigen, abgesehen von Vertretern einiger Minderheitshe-
rufe, bleibt unberiicksichtigt. Der Keim einer heuen Gesellschaft innerhalb der ver-
faulten bleibt ebenfalls unsichtbar. Durch die Ausklammerung (Brandner erklirte in
einem Interview, es sei bewuf3t geschehen) dieser eigentliche gesellschaftspolitische
wichtigsten Momente wird eine negative Zukunft gezeigt; ihre Ursache wire eben
diese Ausklammerung durch uns.

Der Film ist schén, bunt und realistisch fotografiert. Die Schonheit tritt in Dis-
krepanz zur Handlung. Dieser ebenfalls bewuf3t inszenierte Widerspruch ist insofern
realistisch, als er die Asthetisierung als Mittel zum Zweck entlarven kann: Als Mittel
der.Herrschenden zur Befriedigung der Abhingigen. Er kann. Vielleicht aber wirkt
er auch nur faszinierend auf dep Zuschauer, fesselt ihn also wiederum nur. Er wurde
zwar erfahrbar, aber vielleicht wieder nur fiir die Wissenden,

Brandners Jagd war fiir mich erfolgreich: sie wurde meine Jagd. Es gab auch nega-
tive Stimmen: Langweilig, sinnloses Puzzle-Spiel etc. Wurden die Jagdmotive also
dochnicht so gut transparent gemacht und kompromittiert, wie ich glauben méchte? -
Ist meine analytische Interpretation nur eine personliche?

Diese Filmbesprechung verrit Brandners Absichten eigentlich, denn sie liefert
dem Leser vielleicht das, was er beim Sehen selbst erkennen soll. Doch ich halte das .
fiir begriindet dadurch, dafl ejne analytische Wiirdigung dieser Art von Filmemachens °
vielleicht denen zu einer neuenund besseren Wahrnehmungsweise verhelfen kann, die
beim Sehen des Films sich abgestofien oder gelangweilt fiihlten. Vielleicht kann sie
auch Filmemacher zur Einsicht in die Notwendigkeit einer neuen Filmrezeption ver-
helfen.

Schon wir’s jedenfalls . . .
Karl Pax
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FILMREZENSIONEN
Robert Wise Vom SPIEGEL abwirts befand die
ANDROMEDA ° Presse, daBl der nach Michael Crichtons

(The Andromeda Strain) gleichnamigen Bestseller gedrehte Strei
Drehbuch: Nelson Gidding fen wohl ausstattungsmiBig excellent,
nach dem Roman von Michael Crichton inhaltlich aber doch eher langweilig sei.
Kamera: Richard H. Kline Ich indessen glaube, das spricht weniger
Musik: Gil Melle gegen ANDROMEDA als gegen den Ge-
Darsteller: Arthur Hill, David Wayne, schmack der Rezensenten; mehr viel-
James Olson, Kate Reid, Richard O‘Brien  leicht aber noch gegen die Produzenten
Herstellungsland: USA jener billigen Schundfilme, denen wir

.y es ,,verdanken*, dafl der Science-Fiction-
Formsinn in den deutschsprachigen Breitegraden noch immer krafl unterentwickelt
ist.

,,Das Mindeste, was man von einem SF-Film erwarten diirfte, ist Spannung*,
schrieb etwa der Wiener ,,Kurier‘‘. Nun, der Wunsch nach Spannung muf} akzeptiert
werden, aber Dramatik und Erregung sind h6chst rclative Begriffe. Wem die Génse-
haut nur dann iiber den Riicken kriecht, wenn hinter jeder zweiten Ecke ein God-
zilla hervorgrinst; irgendein ,,mad scientist* im tiefen Kellergew6lbe an einem
Frankenstein-Monster bastelt; martialische Gorillas die Erde ins All pusten oder der
brave Agent dem schurkischen Blofeld im letzten Moment die Formel fiir die ulti-
mative Waffe aus den Pratzen reif3t — der freilich kommt bei ANDROMEDA wohl
kaum auf seine Kosten. )

Denn dieser Film ist scrids. Und Seridsitit verzeiht man unter Umstinden einem
»Kunstwerk‘‘, nimmer jedoch einer Science-Fiction-Story. R. Wise verzichtete auf
manch liebgewordenes Klischee. In enger Anlehnung an die Romanvorlage, bei der
die Wissenschaftlichkeit nur so zwischen den Seiten herausstaubt, drehte er einen
unsentimentalen, spannenden und konsequenten Film, der Lingen entbehrt, weil
jede Sequenz, jede Kameraeinstellung ihren Sinn und Zweck besitzt.

Besonders auffallend ist dic plausible Charakterisierung der fiinf Wissenschaftler,
denen die komplizierte Aufgabe obliegt, den geheimnisvollen,,Andromeda*-Virus
zu identifizieren, lokalisieren und unschidlich zu machen, ehe sich die Seuche in
wirklich bedrohlicher Weise auszubreiten beginnt. Jeder dieser drei Manner und
zwei Frauen ist cine interessante und diffizile Personlichkeit, doch das ist fiir Dreh-
buchautor Gidding ebenso wenig ein Grund, mit Pseudoproblemchen eingeschliffe-
ne Publikumserwartungen zu befriedigen wie fiir Wise selbst.

Hier bleibt keine Zeit fiir amourése Techtelmechtel oder iiberspannte fachliche
Rivalitaten. Hier wird hart und konzentriert gearbeitet und das ist auch gut so.
Wise‘s Purismus entspricht auch das Fehlen grofler Stars. Die Schauspieler sind
durchweg unbekannt, nur Arthus Hill kennen wir schon aus diversen ,,FBI‘“-Folgen,
wo er zumeist den gemeingefahrlich-kritischen Wissenschaftler v.D. mimt, der seinen
pazifistischen Idealen durch Flugzeugentfiilhrungen, Raketendiebstdhlen, Verrat von
,, Top-secret‘‘-Forschungsunterlagen u. dgl. zum Siege verhelfen sucht. Aber keine
Angst: hier fiihrt er sich recht ordentlich gwf.

Gegeniiber dem Buch hat der Film natiirlich den unschitzbargn Vorteil der opti-
schen Dimension. Was sich im Roman oft trocken und spréde liest, vermittelt in
Panavision Technicolor tatsichlich eine Unmittelbarkeit und Authentizitit, deren
Suggestivkraft man sich nur schwer zu entziehen vermag. Das futuristische Interieur
des unterirdischen Superlabors in Piedmont erinnert in seinem technischen Astheti-
zismus an Passagen aus Kubricks ,2001*".

- Doch wie steht’s mit der Aussage? Nun, thematisch liegt ANDROMEDA zweifels-
ohne auf der ,,Kassandra‘“-Linie von ,,Dr. Seltsam*, ,,Angriffsziel Moskau‘‘ und
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,,Zwischenfall im Atlantik‘‘. Allerdings kommt nur in einer einzigen Szene mehr
oder weniger unverschliisselt heraus, dal auch die USA je schon liangst Viren auf
»Andromeda‘‘-Basis ziichten, und dafl daher ,hauseigene‘ Katastrophen dhnlich der
hier geschilderten jederzeit auf dem Programm stehen kénnten.

Man hitte diesen Aspekt viel stirker betonen miissen, und ihn nicht nur quasi in
einem Nebensatz einflieBen lassen sollen. In den drei oben genannten Filmen ist die
Illusion der Sicherheit im ,,Gleichgewicht des Schreckens* jedenfalls wesentlich im-
posanter demaskiert worden.

Helmut Magnana

Eine Raumsonde kehrt aus dem Weltall zuriick und stiirzt nahe einem kleinen
Dorf ab. Die Sonde bringt unbekannte Mikroorganismen von ihrer Reise mit, die
zunichst alle Einwohner des Dorfes téten — bis auf ein Baby und einen alten Mann.
Diese werden in ein geheimes unterirdisches Labor fiir biologisch-chemische For-
schung gebracht, in dem die Organismen untersucht werden, die die tédliche Seuche
verursachten. Auf politischer Ebenc werden Gegenmafinahmen gegen die aufier Kon-
trolle geratenen Seuchenerreger vorbereitet — sogar der Abwurf e¢iner Atombombe
iiber dem verseuchten Dorf wird erwogen.

Unangenehm hat mich beriihrt, mit welch geschmicklerischem Gefallen am Detail
das perfekte Funktionieren amerikanischer Sicherheits- und Militdrorganisation vor-
gefiihrt wird. Streckenweise wirkt ANDROMEDA fast wie ein Propagandafilm des
Pentagons, in dem plausibel gemacht werden soll, weshalb militarische Geheimhal-
tung und biologisch- chemische Forschungsprojekte notwendig sind. Das allerdings
scheint nicht Absicht des Regisseurs gewesen zu sein, jedenfalls erklirte er in einem
Interview: ,,. . . mir ging es um das Dokumentarische, um die Anklage gegen bio-
logische Kriegsfiihrung!‘‘ (AZ 1.10.71)

An einer Stelle im Film wird denn auch deutlich, dafl solche geheime Forschungs-
projekte, die vorgeblich der Abwehr von Gefahren dicnen sollen, diese Gefahren
iberhaupt erst heraufbeschwéren. Eine Wissenschaftlerin st68t auf Unterlagen, die
darauf hinweisen, daf} der ,,Andromeda‘ genannte Seuchenerreger nicht zufillig zur
Erde kam, sondern die Raumsonde mit dem Auftrag ins All geschickt wurde, gefdhr-
liche, fiir bakteriologische Kriegsfilhrung geeignete Organismen zu sammeln. Als die
den Leiter des Geheimprojekts zur Rede stellt, gibt dieser nur ausweichende Ant-
worten. ¢

Aber diese Auseinandersetzung bleibt nur eine kurze Episode, und sogleich geht
der Forschungs-Kampf gegen den tédlichen Staub aus dem All weiter. Und hier er-
weist sich ANDROMEDA tatsichlich eher als ,,Science-fact denn ,,Science-fiction,
wie es Robert Wise in zahllosen Intcrviews kundgetan hat. Erstaunlich dabei, daf§ das
umstindliche Vorfiihren aller Sicherheits-, Greif- und Mikroskopier-Einrichtungen in
dem unterirdischen Labor die Spannung nicht vermindert. Der Vorgang wissenschaft
licher Forschung, in genauen, detailreichen Bildern vorgezeigt, wirkt spannender und
eindringlicher als das meiste was sonst im SF-Genre an ,,fiction* = Weltraumschlédch-
tereien geboten wird.

Bernt Kling
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Y oshimitsu Banno Dieser Film hilt mehr, als der landes-

FRANKENSTEINS KAMPI' GEGEN iibliche Verleihtitel verspricht. Hier gibt cs

DIE TEUFELSMONSTER es nicht blof§ die in japanischen Mon-
Ein Farbfilm der Toho Comp. Ltd., Tokio sterfilmen iiblichen endlosen Zwei-
Mit Akira Yamanouchi, Toshie Kimura u.a. kiampfe zwischen gigantischen Unge-

. heuer, bei denen so ganz nebenbei ein
paar Weltstadte zertrampelt werden. Sondern was Neues: ein Monster, das Produkt
der Umweltverschmutzung ist. Es entsieht im Meer und emnéhrt sich von den Che-
mikalien, die durch die Industrie und ihre Produkte ins Wasser gelangen. Es rammt
Tankschiffe, um sie zum Versinken zu bringen und am Inhalt ihrer Tanks naschen
zu kénnen. Und es wird immer dort gesichtet, wo das Wasser am meisten ver-
schmutzt ist.

Nachdem ihm das verschmutzte, giftige Meer nicht mehr ausreicht, kriecht das

Monster ans Ufer und zieht vernichtend iiber Land, immer auf der Suche nach qual-
menden Fabrikschornsteinen und Verkehrsstauungen — denn auch von giftiger Luft
ermmihrt es sich gerne. Es richtet dabei verheerende Zerstorungen an. Und alle Gift-
stoffe, die das Untier in sich aufnimmt, verwandelt es in ein fiir Menschen tddliches
Giftgas, das es wieder ausscheidet.
_ In der dritten Phase verwandelt sich ,,Hydrox*‘, das Umwelt-Monster, schlieBlich
in“ein UFO-dhnliches, fliegendes Ungeheuer, das im Flug Schwaden giftiger Abgase
ausstofit. Menschen fallen massenhaft tot zu Boden, und selbst Stahlgeriiste werden
von dem Gas so angegriffen, daf sie in sich zusammenfallen. Die Umwelt-Katastro-
phe ist perfekt.

Aus der Handlung ist die Absicht des Films schon unschwer zu entnehmen. Die
Absicht, mit einer spannenen, aktionsrechen Handlung, die sich weitgehend an vor-
gegebene Klischees eines bestimmten Genres, das der Monsterfilme, hilt, Aufklarung
iiber ein aktuelles Thema zu verbinden. Das allerdings geschieht in aufdringlich mora-
lisierender Form, in der Art: Wir sind doch alle selber schuld, weil wir nicht auf
unsere Umwelt aufgepafit haben. Die Verschmutzung und Zerstérung der Umwelt
erscheint als eher zufilliges Er gebnis menschlicher Schwichen — daf3 sie durch
die Industrie und ihre Produkte, und damit durch Kapitalinteressen wesentlich ver-
ursacht wurde, wird ausgelassen.

Zwischen die Filmhandlung eingeblendet sind aber immer wieder erklarende
Zeichentrick-Sequenzen, die als Traume eines Kindes ausgegeben werden. Diese
Trickszenen sind mit die besten des Films. In einer solchen Szene liegt zunéchst
eine blumeniibersite, griine, unberiihrte Landschaft da. Eine Fabrik wird errich-
tet, mit einer hohen Mauer drumherum. Aus der Fabrik schieit ein langer Greifarm
mit einer Baggerschaufel, und diese Baggerschaufel zw ackt eine Blume nach der an-
deren ab, bis rund um die Fabrik nur noch cine triste, de Landschaft existiert.
Wenig spiter taucht das Monster ,,Hydrox‘‘ auf und zerstort die Fabrik.

Das Monster erscheint so als eine Art spater Rache der Natur, die sich in Form
dieses Ungeheuers an den Menschen richt, die sie so sehr verschmutzt und zugerich-
tet haben. In diesem Sinne symbolisch ist auch eine Szene im Film, in der sich das
Ungeheuer wie ein riesiger Drachen auf eine Verke hrsstauung herabsenkt und eine
Masse von Abgaswolken verbreitenden Autos unter sich begrabt.

Der Kampf gegen das Ungeheuer, von Militirs und Wissenschaftlern gefiihrt,
bleibt weitgehend erfolglos. Das bése Umwelt-Monster wird schlie3lich durch ein
anderes besiegt: dem aus Dutzenden von japanischen Filmen bekannten ,,Godzilla‘.
So 148t die giitige Mutter Natur noch einmal alles gut ausgehen, indem sie ein (gutes)
gegen das (bdse)- Monster zum Endkampf antreten lagt.

Aber trotzdem: dies ist ein ungemein spannender, witziger, einfallsreicher Film,
der beweist, dafl Unterhaltung nicht immer total schwachsinnig sein mufi. Sondern
auch aktuelle, politisch relevante Inhalte haben kann. Bernt Kling
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George A. Romero Ein verlassener Friedhof in trostloser
DIE NACHT DER LEBENDEN TOTEN Einsamkeit irgendwo am Ende der Welt;
(The Night of the Living Dead) ein Geschwisterpaar, das einem teuren
Produktion: Infagenten Verblichenen den alljahrlichen Reve-
Darsteller: Duane Jones, Karl Hardman, renzbesuch abstattet. Dem jungen Mann
Judith O’Dea u.a. scheint der Verstorbene zu Lebzeiten
Herstellungsland: USA anscheinend relativ wenig bedeutet zu
haben, er macht garkein Hehl daraus,

daf ihm die ganze Sache lastig, und der insgesamt sechs Stunden Fahrzeit mit dem
Wagen nicht wert ist.

Er dringt seine Schwester zu rascher Umkehr und neckt sie noch mit Erinnerun-
gen an frither, als er sie oft mit der Ankiindigung schreckte, die Toten wiirden aus

“den Gribern steigen und sich iiber die lebenden hermachen, da nimmt das Unheil
-auch schon seinen unaufhaltsamen Lauf: ein abgerissenes, verkommenes Subjekt

minnlichen Geschlechts torkelt daher und schmeifit sich wiirgenderweise auf
Schwester Blondhaar. Der Bruder, nicht faul, springt der Bedringten ritterlich bei,
bezahlt aber diese gutgemeinte Intervention alsbald mit dem Iseben.

Hierauf iiberstiirzen sich die Ereignisse. Mit der roboterhaftén Sturheit von Zom-
bies verfolgt der garstige Fremde die sichtlich unter Schock stehende Maid. Mit
letzter Ki‘gft rettet diese sich in ein offenbar unbewohntes Farmhaus. D.h., jetzt ist
es tatsdchlich unbewohnt, denn die bisherige Eigentiimerin liegt tot im ersten Stock.
Und angenagt. Aber beileibe nicht von Ratten. . .

Ein Blick aus dem Fenster gibt unserer traurigen Heldin den Rest: der seltsame
Verfolger hat Verstarkung bekommen, und es scheinen Artgenossen von ihm zu
sein. . .

So beginnt einer der ungewdhnlichsten und thematisch originellsten Horrorfilme,
der wahrscheinlich je gedreht wurde. Die Imagenten-Produktion fertigte ihn schon
1968, aber weil sie selbst im amerikanischen Underground eine Aufienseiterposition
einnimmt, bedurfte es geraumer Zeit, bis dieser Streifen der Durchbruch gelang. Es
war ein langer Weg, bis das Schauerdrama des Pittsburgher Werbespot-Herstellers
George A. Romero, 28, dank Mundpropaganda und der Unterstiitzung einiger Hor-
ror-Conaisseurs aus den Nachtvorstellungen und Vorstadtkinos in den Vertrieb eines
grofien Verleihs (Walter Reade, New York) und ans breite US-Publikum gelangte.

Inzwischen lauft dieser Super-Horror in der westlichen Welt vor vollen Hausern,
und hat allein in Amerika bisher das 25fache der Produktionskosten (ca. 400 000 DM)
eingespielt. Auch die Kritik zeigte sich — in diesem Genre eher eine Seltenheit — sehr
von diesem Spiel mit dem Entsetzen angetan; so feierte etwa ,,France Soir* DIE
NACH DER LEBENDEN TOTEN als ,,einen der zehn besten Filme des Jahres*.

Solch enthusiastisches Lob hat sich Mr. Romero aber auch redlich verdient. Wenn
man diesen Film besucht, kann man getrost alles vergessen, was bisher zu den unge-
schriebenen Gesetzen des Gruselgenres gehorte: die fast schon ritualisierte Rythmik
von Schockeffekten und erholsamen lyrischen Passagen; diisterer Drohung und
humoriger Intermezzis; die stereotype CharaKterisierung sattsam bekannter Klischee-
figuren und die sduberliche Endabrechnung mit Aufgliederung in Gute und Bése.

Diesmal kommt alles anders. Nach spitestens fiinf Minuten liegt man plattge-
driickt im Sessel und bleibt dort picken bis sich der Vorhang wieder schliefit. Dem
Regisseur gelang namlich das ungewdhnliche Kunststiick, die bedriickende Spannung
eines auf wenige Stunden komprimierten Geschehens, dieser Belagerung von sieben
Menschen durch kannibalische Wiedererweckte mit schonungsloser Brutalitit bis
zum bitteren Ende durchzuhalten.

Freilich, eines einwandfrei funktionierenden Magens bedarf es schon, und von
einer Konsumierung dieses Streifens unmittelbar nach Verzehr einer iippigen Mahl-
zeit sei dringend abgeraten. Selbst Hartgesottene werden sich wie durch die Mangel
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gedreht vorkommen.

Die Inszenierung verzichtet auf jegliche manieristische Mdtzchen, statt colorisierte
Ketchuporgien wird packender Schwarz-Wei3Realismus grofi geschrieben. Fernab
lieblicher Grottenbahnromantik wird hier eine grausame Story mit kompromifiloser
Hirte und glaubwiirdiger Logik erzihlt und auch ohne jegliches Outrieren wirkt die
.Angst und Verzweiflung der Eingeschlossenen verbliiffend echt.

Dariiber hinaug wird cin sehr bedenkliches Bild von der amerikanischen Durch-
schnittsmentalitit gezeigt: Die Freiwilligenkorps, die, Jagdgesellschaften gleich,
,,Untote* killend durch Wiesen und Felder streifen, erinnern sie in ihrer unbekiim-
merten, schnoddrigen Selbstherrlichkeit nicht an jene | 50%igen Amerikaner, fiir
die Kritiker am herrschenden System, an den konkreten Verhiltnissen, grundsatz-
lich Kommunisten und daher ,,abschufreif* sind? Und hitten sie den Neger, der
als einziger der kleinen Gruppe iiberlebt, nicht auch dann erschossen, wenn sie ihn
als ,,Normalen‘‘ identifiziert hitten, ganz einfach, weil er schwarz ist und sie weif3?

Freilich: ein schwacher Punkt muf registriert werden, und das ist die (pseudo-)
wissenschaftliche ,,Erklarung*. Demnach hitte eine Venus-Sonde eine bisher unbe-
kannte Strahlung auf die Erde zuriickgebracht, die auf eben Verstorbene (jeden-
falls noch nicht Begrabene) stimulierend wirkt und ihnen zu einer Zombie-artigen
Scheinexistenz verhilft. Nun kann man zwar (und wahrscheinlich sogar mit Recht)
gegen die Unsummen, die die Weltraumforschung verschlingt, einwenden, dafi die
hierfiir aufgebrachten finanzicllen Mittel auf der Erde selbst nutzbringender ein-
zusetzen wiren (womit ja noch lange nicht gesagt ist, dafl eventuell freigesetzte
Betrdge unbedingt in friedliche Projekte und nicht ctwa wieder in den militarischen
Komplex fliefen wiirden) — die Wiederbelebung Toter ist von dieser Seite jedenfalls

kaum zu befiirchten.
Helmut Magnana

Daniel Mann Willard ist 27 Jahre alt, sensibel bis

WILLARD dngstlich, und zZusammen
Buch: Gilbert A. Ralston mit seiner Mutter ein Haus, das innen
nach dem Roman ,,Aufstand der Ratten und aufiecn den Prunk vergangener Grof3-

von Stephen Gilbert biirgerlichkeit herzeigt. Mit seiner Mut-
Im Verleih der ,,Cinerama‘* ter verbindet ihn eine Art von Mamy-
Farbfilm mit Bruce Davison, Sondra Locke, blue-Komplex; dabei erscheint sie fast
Eisa Lanchester und Ernest Borgnine. immer nur als naschendes, vollgefresse-

nes, meckerndes Ungetiim, das krank
und bemitleidenswert im Bett liegt.

Im Berufsleben ergeht ¢s ihm noch schlechter. Er ist zwar Abkdmmling eines
groflen Unternehmers, dessen Unternehmen aber schon lange nicht mehr seiner
Familie gehort — und jetzt mufl der Arme doch tatsichlich als Kassierer im Biiro
der Fabrik arbeiten, die doch cinst seinen Vorfahren gehdrte. Zu allem hin wird
er noch vom neuen Chef des Unternehmens permanent zur Sau gemacht, ernie-
drigt, getriezt. Schlieflich mufi Willard erkennen, dafl es sein Chef ist, der scin
Selbstbewufitsein zerstort, ihn zu dem veriangstigten Menschen gemacht hat, der
kaum ein Wort herausbringt. ©
Trost findet Willard im riickwiartigen Garten seines Hauses, das noch von der vergan-
genen Herrlichkeit seiner Familie zeugt: Dort freundet er sich mit Ratten an, die er
sich alsbald als Haustiere hilt, wie andere Leute Hunde oder Katzen. Der Nagetiere
werden immer mehr, und es gelingt Willard, sie durch zwei intelligente Leittiere zu
steuem. Zunichst beniitzt er sie, um eine Gartenparty seines Chefs zu verpatzen. Mit
Erfolg und kreischenden Partydamen.
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Im weiteren Verlauf wird Willard von seinem Chef immer widerwirtiger behan-
delt. Dabei ist der Chef der Typ des erfolgreichen, vitalen, harten Managers — und
ihm steht Willard vollig hilflos und eingeschiichtert gegeniiber. Schliefilich wird
Willard von seinem Chef gekiindigt — weil der ihn zwingen will, sein Haus billig
zu verkaufen. Willards Haus aber ist das cinzige, was ihm noch von der Gréfie
seiner Vorfahren geblieben ist — und der Chef will das Haus nur haben, um es
nicderreifien zu lassen und an seiner Stelle einen riesigen, profitmaximierenden
Wohnblock errichten zu kénnen.

So erscheint Willard als Vertreter eines niedergehenden Biirgertums, das su
schwach ist, um sich gegen riicksichtslos durchgesetzte Kapitalinteressen zu
wehren. Der Grofibiirger-Abkémmling wird zum namenlosen Biiroangestellten,
dessen Existenz willkiirlich vernichtet werden kann. Willard Stiles wird abhingig
wie alle Arbeitnehmer — und das ist zuviel fiir ihn. So beschlieBt denn der enterbte
Lirbe, sich am neuen Herrn der Fabrik zu riachen.

Wieder setzt Willard seine Lieblinge ein, fihrt eiden ganzen Kofferraum voll
von Ratten zum Biiro seines Chefs. Nach einem verbalen Showdown setzt er die
todliche Masse von Nagetieren auf seinen Chef an — von dem nur wenig iibrig-
bleibt. Doch bald darauf verliert Willard die Kontrolle iiber seine klugen Nager
und wird sclbst ihr Opfer.

Soweit die Geschichte, die aber reichlich unglaubwiirdig dargestellt wird. Vor
allem iiberziehen die Darsteller so sehr, daf} es oft zu komddiantisch wird. Der
Chef Willard etwa wirkt wie die schlechte Karikatur eines Chefs in einem Witz-
blatt von der Machart ,, 3 x kurzgelacht*. Und diese iiberdrehte Darstellung
nimmt viel von der Spannung, die in der Handlung vielleicht liegen kénnte. So
bleibt mir weitgehend unverstindlich, wie dieser Film in den USA und England
zu einem groferen Publikumserfolg als ,,L.ove Story‘‘ werden konnte. Es kann
eigentlich nur an den Ratten liegen — diese gemeinhin fiir hailich gehaltenen
Tierchen wirken in Groflaufnahme so putzig und nett, daf da wohl gewisse Tier-
schutz-Instinkte geweckt werden. In diesem Sinne ist Willard ein ctwas ungewdhn-
licher Tierfilm, an dem auch Bernhard Grzimek seine wahre Freude haben kodnnte.

Bernt Kling

Alexander Kluge Alexander Kluges Filme waren schon
WILLI TOBLER UND DER UNTERGANG immer von quilender Langatmigkeit,
DER 6. FLOTTE aber ,,Abschied von gestern‘‘ (1966)
Darsteller: Alfred Edel, Helga Skalla, und ,,Artisten in der Zirkuskuppel:
Hark Bohm, Hannelore Hoger ratlos’’ (1968) in ihrer zeit- und gesell-
Kamera: Diedrich Lohmann & schaftskritischen Thematik wichtig
Alfred Tichawski . genug, dies wiederspruchslos zu ertra-
ZDF, 19.1.1972, 21.00 Uhr gen. Der UNTERGANG DER 6.
FLOTTE ist nur noch langweilig und
die intelligenten Spafichen, die Kluge hier treibt sind merkwiirdig anachronistisch;
moglicherweise, dafB sie vor 5 Jahren und vor Godard noch originell gewesen wiren,
heute' wirken sie nur verkrampft und fade. Da ist der Oberbefehlshaber der 6. Flotte,
der Konteradmiral von Carlowitz, dem dic Geheimagentin Paula Stihi mit ihren weib-
lichen Waffen eine 3. Jugend schenkt. Er wird dargestellt von einem langhaarigen
jungen Hippie. Ob diese Verfremdung heute noch aufregend ist? Oder die Raum-

.schiffe: Zusammengebastelte Teile aus Staubsaugern, Radior6hren und Abfall, wie

Kluge stolz verlauten lie. Bewuf3t dilettantisch gefilmt und damit ein ,,Genuf} fiir
die Gebildeten aller Stinde”. Die FRANKFURTER RUNDSCHAU: ,,Seine Science-
Fiction—Welt’’ konnte nicht tduschen und wollte auch nicht so tun, als sei das alles
ganz wirklich. Immer war durchsichtig, daf} alles gemacht war und —: was man doch
alles mit ganz wenigem Material machen kann: im Film! Das Neue, Unvermutete —
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fiir manche Voreilige und Intolerante —, auch Stérende kam eben aus diesem bewuf- r
ten*Dilettantismus‘‘. Es ist, miiBig iiber solche schon von Pathos getragenen Worte
zu diskutieren. Wer etwa Samperis Film ,,Danke Tante‘ (Grazie zia) gesehen hat,
kann beurteilen, wie schwach fundiert solche Verkldarungen sind. Samperi liel darin
seinen Protagonisten mit Plastiksoldaten ,,Vietnam* spielen und schuf eine bdsartig
beklemmende Atmosphare W1e linkisch und filmisch schwach dagegen Kluges
,, Terrorangriffe’’. +

Oder die Schwarzweiizeichnung des Willi Tobler — integrierter Trivialfaktor —
der nach einem ,,Terrorangriff auf seinen Planeten im Jahre 2040 daraus die Konse-
quenzen zeiht: Nur im Zenttum der Macht ist man noch sicher”. Er wird Presse-
sprecher im Oberkommanglo der 6 galaktischen Raumflotte. Sein Schicksal soll sym-
bolhaft eine Intelligenzschicht zeigen, die sich auf der Seite der Macht zu halten ver-
sucht und aus den gleichen Widerspriichen umkommt, aus denen die Macht zerfillt.

Kluge hat das Medium Science Fiction benutzt, um wie Resnais in ,,Ich liebe Dich,
ich liebe Dich‘‘ mit dessen Mdglichkeiten zu spielen. Bei Resnais blieb es auf das
Spielen beschrankt und das Spiel war perfekt in Idee und Ausfiihrung. Kluge wollte
mehr, Paralellen zu Stalingrad etwa, dem Untergang der 6. Armee und zur Lage der
damaligen deutschen Intelligenz herstellen. Frage: Weshalb dies mit SF verfremden
und mit Comic-Einlagen veralbern? Die Intentionen verkehrten sich ins Gegenteil
und viel guter Wille war erforderlich, das Geflimmer 90 Minuten durchzuhalten,

Albrecht Stuby

£

SF-Festival im Kolner ,Bambi”

I Kolner BAMBI fa.nd VOm 16.7. bis zum 19.8. ein ,,SCIENCE -FICTION
FESTIVAL” statt. Geplant war.es zunichst bis zum 12.8., wurde dann aber wegen
glten Besuches um eine Woche verlingert. Gezeigt wurden sehr viele bekannte
Filme: Kubricks 2001-ODYSSEE IM WELTRAUM und DR. SELTSAM ODER
WIE ICH LERNTE DIE BOMBE ZU LIEBEN, Truffauts FAHRENHEIT 451,
Sargents COLOSSUS, Vadims'BARBARELLA, Fleischers DIE PHANTASTISCHE
REISE, Godards: ALPHAVILLE, Hitchcocks DIE VOGEL u.a.Einige weitere Filme
Liefen im Fernsehen, so Pals DIE ZEITMASCHINE und Rillas DAS DORF DER
VERDAMMTEN. Hinzu kamen zahlreiche bunte Abenteuerschinken, wie GORGO
(R.: Eugene Lourie), ein US-Film im Stil der Honda-Filme, zeigt grofle Ahnlichkeit
mit ,,Gappa, Frankensteins fliegende Monster’’, ATLANTIS, DER VERLORENE
KONTINENT (R.: G. Pal), UNTER WASSER RUND UM DIE ERDE (R.: Andrew
Marton) und andere mehr. Parallel zum Tagesprogramm wurden im Nachtprogramm
japanische SF-Filme gezeigt, meist bekannte Filme von Honda. Angekiindigt, aber
nicht gebracht wurden Brannons KONIG DER RAKETENMANNER und R. Lesters
DANACH, eine Nach-Atomkriegs- Versxon Viele der bekannten Filme wurden wieder
holt.

Des weiteren wurden einige weniger bekannte Filme ausgegraben, deren Auswahl
mir bezeichnend fiir das SF-Verstindnis des Veranstalters 2u sein scheint. BOT -
SCHAFTER DER ANGST (THE MANCHURIAN CANDIDATE, R.: John Franken-
ehimer, mit F. Sinatra, L. Harvey, J. Leigh) ist ein notdiirftig utopisch getarntes, be-
sonders primitives antikommunistisches Machwerk:US-Major wird wihrend des
Korea-Krieges von Russen einer Gehirnwische unterzogen, dann in den USA einge-
setzt, wo er fiir den Kommunismus killt. DAS LETZTE UFER (R.: Stanley Kramer,
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mit G. Peck, A. Gardner, A. Perkins) ist eine Nach-Atomkrieges-Version: Die Austra-
lier haben als einzige den Atomkrieg iiberstanden, gehen aber an der Strahlung zu-
grunde. Meist zu gefiihlvoller Geigenmusik klagen sie sich ihr Leid, sind riicksichtsvoll
zueinander, wissen gar nicht wie alles so gekommen ist, schwelgen noch einmal in Er-
innerungen, und ein jedes stirbt dann auf seine Weise, DIE WELT, DAS FLEISCH
UND DER TEUFEL (R.: R. Mac Dougall, mit H. Belafonte, Inger Stcvens, M. Ferrer)
ist noch eine Nachatomkriegsversion. Ein Neger, eine weile Frau und ein weifier
Mann iiberleben den Atomkrieg, konnen abcer nicht die Rassenschranken iiberwinden,
Immerhin ein gut gemachter, ungeschminkter Film mit sozialer Problematik, wenn
auch mit unentschlossenem Ausgang.

Auf die gingigen SF-Klischees — Technik, Monster, Action, Weltuntergang —
darauf scheint sich also im wesentlichen das SF-Verstindnis des Veranstalters zu
reduzieren. Im iibrigen hat sich das BAMBI um eine Bezuschussung aus dem Almo-
senfonds des ,,Kuratoriums Junger Deutscher Film* bemiiht. Man erinnert sich: Das
Innenministerium férdert neuerdings auch Filmspielstellen, die ein ,,gutes Gesamt-
programm** zeigen; d.i. ein Programm, das nicht so katastrophal schlecht ist wie das
der von den kommerzicllen Filmverleihen belieferten Kinos, aber auch nicht so

,itadikal* wie das von Undergroundfilmern. Lumpige
10 000 bis 30 000 Mark kann so ein Kino erhalten. Das Geld ist noch dazu zweckge-
bunden? innerhalb von zwei Jahren muf} es fiir dic Werbung des Kinos ausgegeben
werdén. Aulerdem werden z.Z. wegen der knappen Finanzlage des Bundes nur 40%
des Preises ausgezahlt(!). Fiir 1970 wurden Preise im Wert von insgesamt 220 000
Mark zugesprochen, 40 % davon: macht 88 000 Mark . . .

Der BAMBI-Besitzer bemiihte sich jedoch, ehenso, wie das ,,Leopold‘‘ in Miinchen

‘und das ,,Cinema Ostertor** in Bremen, vergeblich um den Zuaschufi. Dabei hitte sich
zumindest das ,,SCIENCE FICTION FESTIVAL‘ des BAMBI gut fiir einen Preis ge-
eignet, zeigt es doch genau die Konzeptionslosigkeit, die fiir einen solchen Preis offen-
bar verlangt wird urid die selbst Kennzeichen der Filmférderung der SPD/FDP-Re-
gierung ist. Was einen Rezensenten im KOLNER STADT,ANZEIGER (vom 7./8.71)
nicht daran hindert, dem BAMBI anlifilich des Festivals zu bescheinigen, es mache
neben den beiden andereh genannten Kinos das ,,beste Action-Programm, das in
der Bundesrepublik zur Zeit denkbar ist‘‘ und habe ,,wieder Kontakt zum Publikum
gefunden*.

Kurt Sterz
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NACHRICHTEN UBER FILM, FERNSEHEN UND HORSPIEL

2ATLANTIS nennt sich ein neuer Filmverleih, der von Barbara Moorse, Leon-
hard H. Gmiir und Lothar Just gegriindet wurde. ,,Atlantis‘‘ will junge deutsche Filme
ins Kino bringen sowie Zweitauswertungen idlterer, auch auslidndischer Protluktionen.
Zu den ersten Filmen, die von , Atlantis‘‘ gestartet werden, gehéren zwei Science-
Fiction-Filme von Alexander Kluge: ,,Der grofie Verhau’’ und ,,Willi Tobler und der
Unteérgang der 6. Flotte” (siehe Besprechung in diesem Heft).

,, S PEED RACER", eine utopische Zeichentrickfilm-Serie aus Japan, wurde vom
Siidfunk Stuttgart schon nach den ersten drei Folgen ,,wegen brutaler Szenen* ab-
geselzt, nachdem es zu Protesten von Eltern und Erziehern gekommen war. Darauf-
hin berichtete ,,HOR ZU von iiber 180 Protestbriefen Zehn- bis Vierzehnjihriger. So
beschwerte sich ctwa Hartmut Kowalki aus Detern: ,,’Speed Racer’ abgesetzt! Wegen
brutaler Szenen?* Da kommt einem ja der Draht ays der Miitze! Den Erwachsenen
zcigt man "Hawai Fiinf-Null’, da werden laufend Leute abgeschlachtet.”

SMOG: ,,Millionenspiel*-Autor Wolfgang Menge schreibt fiir den WDR das Dreh-
buch zu ,,Smog”. Thema: eine moégliche Smog-Katastrophe im Ruhrgebiet.

»RICHTUNG 2000* ist der Titel einer neuen ZDF-Serie, die am 20. Februar 1972
begann. In dreizehn Folgen untersucht diese Reihe, ,,welche gegenwirtig erkennbaren
technischén Entwicklungen und gesellschaftlichen Verinderungen méglicherweise fiir
dic Zukunft bestimmend sein kénnen.”

STANLEY KUBRICK (,,Dr. Seltsam”, ,,2001"’) hat eine utopische Gewalt-Satire
als Film gedreht: ;The Clockwork Orange’ (wortlich: Uhrwerk-Orange). Vorlage war
¢in SF-Roman von Anthony Burgess — daraus wurde laut ,,Spiegel‘‘ ein ,,ebenso
pessimistisches wie artifizielles Farbfilm-Monstrum”.

DARREN McGAVIN (,,Der Einzelginger”) erzielte in den USA mit der Haupt-
rolle in einem Horror-Film die héchste Sehbeteiligung in der Geschichte des ameri-
kimischen Fernsehens.

SF-HORSPIELE: Der Siiddeutsche Rundfunk sendet in der Reihe ,,Science-fiction
als Radiospiel” jeden vierten Montag um 21.00 Uhr im ersten Programm ein SF-Hor-
spicl. Wahrend frither fast nur Bearbeitungen bekannter angelsichsischer SF-Stories
pebracht wurden, werden jetzt zunehmend Texte junger deutscher Autoren verwen-
det — vor kurzem wurde etwa ein Horspiel von Werner Kliefl gesendet, dem fritheren
Chefredakteur der Zeitschrift FILM. Themen dieser Horspiele sind zumeist gesell-
schaftliche Entwicklungen der Zukunft. Die ndchsten Termine: 27. Mirz, 24.April
W,

WwSUPERNOVA®, ein SF-Horspiel von Uwe Brandner, wird zur Zeit neu inszeniert.
v wurde bereits vor etwa einem Jahr in einer Eigen-Inszenierung gesendet, die

lirandner selbst als nicht gelungen bezeichnet.
SI-HORSPIEL-PREISAUSSCHREIBEN: Der Siiddeutsche Rundfunk und der
Westdeutsche Rundfunk veranstalten zusammen ein Preisausschreiben fiir SF-Hor-

sprele. Als Preise sind 5000, —, 3000, — und 2000, £ pMm ausgesetzt.
»I's sollen in den Texten die bekannten Lehren und Grundsitze der Naturwissen-

schalten oder technische Entwicklungen mit Sorgfalt beachtet werden und die
IHindlung — wenigstens teilweise — nidhren. Das bedeutet nicht, es diirfe nur der ge-
vicherte Stand der Wissenschaft erscheinen. Im Gegenteil: Es sollen mit Phantasie

die Zukunftsmoglichkeiten durchgespielt werden. Es versteht sich von selbst, daf§

3 q . . . . . “ O
jede Thematik aus dem weiten Bereich der , life-sciences‘ dazugehort.

Gesucht werden Hérspiele mit einer Sendelidnge zwischen dreiflig und sechzig
Minuten, :

Bei den eingereichten Texten soll es sich um produktionsreife Horspielmanuskrip-
te handeln.,

Die ‘I'exte diirfen bisher weder im Rundfunk veréffentlicht noch im Druck er-
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. schieneri: sein, Sie dirfen auch von |
Stelic zir Auffiilhrung angenommen sein.
‘Es wird vorausgesetzt, daBl jeder Tei
Inhaber aller Urheberrechte an de
Mit der Einsendurig des !
dieses Ausschreibens als rechtsverbindlich an. Eine Anfechtung der Entscheidung

recht an thren Arbeiten ein; der Ankauf weiterer nicht-

Die Manuskripte sind in 1
einem neutralen Kennwo: ien. Name und Anschrift des Autors sind dem
Manuskript in einem verschiossenen Briefumschlag beizufiigen, der das gleiche Kenn-
wort trigt, Die Manuskripte wie der verschlogsene Briefumschlag sind mit dem Hin-
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Teilnahmeberechtigt ist jedermann mit. e
dettschen Rundfunks und des Westdeutschen Rundfunks.
Alle Einsendunigen sind zu richten an die

Wissenschaftsredalktion des Stiddeutschen Rundfunks
6900 Heidelberg
Serros=vwormsorarmenweg 33,

Letzter Einsendetermin ist der 31. Juli 1972,
Das Ergebnis des Preisausschreibens wird bis zum 31. Gktober 1972 bekanntge-
geben.”
(Brommund)
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Horst Pukallus
7800 Freiburg

»Danit bietet sich gegenwirtig die Moglich-
keit, in der SFT-Redaktion eine breite, aber
dennoch konsequent antiimperialistische Ein-

tieit zu entfalten, welche . . . auch ehrlich gesinnten Demokraten (d.h. Nichtkommu-
nisten) die Moglichkeit zur Mitarbeit bietet, andererseits aber jeden Antikommunis-
mus entschieden entgegentritt . . .* T

§o schrieb ich in SFT 122/23 auf S. 69. Es ist daher wirklich tiberfliissig, wenn

Waldemar A. Pydde in SFT 124/25 auf S. 121, offenbar in dem Glauben, einen
reichlich originellen Vorschlag zu bringen, verlangt:

" »Ich halte es einzig und allen “(!!) ,,fiir méglich, daher realistisch,*(!!) ,,einen
Kriterien-Rahmen zu entwickeln, der alle Positionen zu Wort kommen 1488t, abgese-
hen von erklirten und verkappten Antikommunisten . . .*, weil der einzige, aller -
dings verbliiffende Effekt darin liegt, dafi Waldemar A. Pydde meinen Vorschlag fiir
arglistig und woméglich pseudodemokratisch erklért, um dann — vermag man es zu

. fassen? — den gleichen Vorschlag zu unterbreiten!!

Das ist leider auch schon das einzig Verbliiffende an den Ausfithrungen des Kol-
legen Pydde. Alles andere dient in der Tat nur dem unwichtigen Anliegen, seine ver-
meintlich bahnbrechenden Gedanken kundzutun, die nun — wiederum zu meinem
Bedauern, denn sie kosten der Redaktion Zeit und Geld — ein rechtes Konglomerat
sind, dem weder eine klare Position zu entnehmen ist noch der leiseste Beifall ge-
schweige denn Brot gespendet werden kann. Das betrifft schon den ersten Satz, denn
ein Kommunist muf nicht nur fragen ,,Warum? *, sondern auch — und das sind die
eigentlichen Kernfragen marxistisch-leninistischen Denkens — die Fragen ,,Welcher
Klasse nutzt das? “ und ,,Wer — wen? * aufwerfen. Auf die Frage ,,Warum verflucht
W.A. Pydde den Vorschlag von H: Pukallus, um anschliefend den gleichen zu brin-
gen? “ kann die trostlose Antwort ohnehin nur lauten: aus ,,aggressiver Paranoia*‘,
denn seine Verleumdungen sind gewi aggressiven’ Charakters, und einen Vorschlag
verwerfen und dann selbst vortragen, darf rechtens paranoid genannt werden.

Véllig absurd ist selbstverstiandlich die Annahme, ich miite dem Kollegen
Pydde irgendwann und irgendwo auch nur irgendetwas beweisen; eine solche Ver-
pflichtung ist nirgendsdokumentiert. Vielmehr ist anhand der Prinzipien des Marxis-
mus-Leninismus und dem Modus beiner schopferischen Anwendung auf die'gegen-
wirtigen konkreten Bedingungeri des Klassenkampfes mit Leichtigkeit nachzuprii-
fen, wessen Politik, wessen Verhalten heute wem nutzi. Dem Kollegen Pydde, des-
sen Bemerkungen lediglich ein Resultat seiner durchaus entschuldbaren Unwissen-
heit sind, diirfte hier aber schon die Beantwortung der simplen Frage ,,Welé¢her
Klasse nutzt das? “ auf die richtige ,,Linie‘* helfen.

Unwissenheit? Die Empo6rung, mit der Kollege Pydde'diesen Vorwurf von sich
weisen wird, ist leicht vorstellbar, aber unberechtigt; in Bezug auf den Marxismus-

ninismus von mehreren ,,Linien* zu schwafeln, riihrt tatsichlich aus einér volligen
Verkennung von dessen wissenschhftlichem Charakter her, schon deshalb, weil solche
Auflerungen bestimmte empirisché Erkenntnisse der 150j4hrigen Geschichte der
kommunistischen Weltbewegung negieren. Das Geplapper von verschiedenen ,,Linien*
und ,,Modellen* des Sozialismus ist iiberhaupt nur ein Resultat des biirgerlichen Plu-
ralismusgedankens und bestreitet implizit das Vermogen'der Wissenschaft, die objek-
tive Wahrheit zu erkennen. ) 4 1

Ebensowenig mit dem Marxismus-Leninismus zu tun haben die Bemerkungen
diber das angeblich ,,nicht einmal vorrevolutionire** Stadium der BRD. Das weif3 w
sogar Mao-Tse Tung besser, sagt er doch: Die Haupttendenz in der Welt ist di¢ Revo-
lution. ;

Der qualitative und quantitative Stand der Produktivkrifte in der BRD beweist

-nédmlich, daB die objektiven Bedingungen fiir eine sozialistische Umwilzung durch-
aus gegeben sind. Damit wird jedoch deren Durchfiihrung in der Hauptsache von den
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iektiven Bedingungen abhingig, d.h. von der Einsicht des ﬁberwif:genden Te.l‘ls

fit?;t?glkerung irgl dig Notwengilgkeit des Sozialismt}s und die‘ Be}-elts.chaft. dafu.r zZu
kimpfen. Was der Kollege Pydde verwechselt, sind die revol‘utlo‘nare Situation (im
wesentlichen das Zusammentreffen von objektiven und subjektiven Voraussetzux?.gen) ,
fiir die BRD und die revolutionire Epoche, die das 20. Jh. darstellt. Aber selbsF %ﬂ'
dic engeren Dimensioncn der BRD wire die }}ehauptung des Kollegen Pydde‘ mg f‘;
gan? richtig; Lenin kam durch seine Imperiahsmus.-Analyse zZu (§er Erkenntpls,. a
dfe Revolution , keineswegs eine einzige Schlachtist, ,,sondern im Gegenteil eine gan-
ze Epoche, bestehend aus einer ganzen Reihe von .Schlachten um alle Fragep c‘ier 4
Skonomischen und politischen Umgestaltungen, die nur durc'h die Exproprla?fon er
Bourgeoisie vollendet werden kénnen.* (Werke, Bd.. 21, Berlin 1960, S. 4.15 %1,
doch — leider, leider — beschrinkt sich die Kenntnis des Kollt.egen Pydde. in Sachen
Revolution offensichtlich auf ,,die verdringte konkrete Utopie der und in c}er ar-
beitenden Klasse*. Ich mufl schon sagen: Wenn wir nichts ax}dercis zu tun hitten, a:ls
uns auf derlei schongeistige Spédfie zu besinnen, unser I‘zig wire eine l{chte Lust ;n
eine wahre Wonne! Das kann héchstens die ,,revolutlon:.ar.e“ Absicht 1rgen§1welc er
Salonléwen oder der akademische Furz eines psychologisierenden Dauerdiskutanten ‘
Seu.jklber vielleicht fiige ich dem Kollegen Pydde arges U.nrec}?t zu? , .\.nellelc}?t abe}' .
wiire seine Position iib erhaupt nur fixierbar, wenn er nicht eine so fiirchterlich wich-
tigtuerische studentische Schreibe pflegen wiirdg Bis er das kOf;l‘lﬁlCl‘t }.1alt, b.lr}l]l.c
allerdings nicht in der Lage, sein Kompliment, ich habe ,auch ( 1) ,,ylceiell;lcl t}llget
Dinge gesagt*‘, zuriickzugeben, denn abgesehen davon‘,. daB er mich wiederholt 1ba .
vermochte er nicht allzu ,,viele richtige Dinge‘‘ zu erze%hlen. Doch stellt er ja selbst
fest: ,,Viele fahren noch auf dem falschen Dampfer, viele such?n noch — so wie Xur
wir . .. “(? 1? ), und: ,,Warnung auch vor dem ‘Phasen-Denken’ . . . derglexchfzn' us-
reden entlarven den Schwitzer® — wie heifit es doch so nett; Selbsterkenntnis 1stf .
der erste Schritt zur Besserung; schlieflich ist die Fa}'lrt auf dem. ,,t“'fllschen Dampfer
auch nur ,,ein Handikap und auch wieder keins, was jedem Klar ist*, oder etwa

icht 212! . )
mc}I;n \;1;0.1"( noch an H.J. Alpers. Die Behauptung in sei'ner I‘the I, ,,dle‘V.e.r;mde-
rung unserer gegenwirtigen Gesellschaftsordi ».g. . .‘w1rd allein dt.n'c'h die ovonct>: N
mischerr Verhiltnisse . . . herbeigefiihrt* basiert auf einem mechams.tlsche.r.l ersdian
nis der historischen Rolle des Proletariats und deren Ursachen, und ich moéchte dieser

i i d ben schon erwihnten subjektiven Faktor wider-
Be};ithlp;;u‘r‘xg unter Hinweis auf den o st Pakalus
spr .

,,Es beriihrt mich immer etwas eigenartig,
wenn ich die SF-Besprechungen in SFT lese.
Da sie groBtenteils negativ und zex:reiﬂend
sind, werde ich ein ungutes Gefiihl nicht los: Gibt es (zuminde.st bei uns im Westen)
nur schlechte SF? Lohn t sich iiberhaupt die Beschiftigung mit so einem schlechten
Hobby? Vor meinem inneren Auge entsteht dann immer c.ias B‘lld eines M?nsche?,
der den Stuhl, auf dem er sitzt, unter sich wegzieht. Ich will mlch“mch't m.}Bverstand-
lich ausdriicken: die SFT-Kritik ist richtig und am Platz un('i verstan dms-.forderr?‘d.
Wie wiire es, wenn Sie das iiberstarke Negativ durch ein Po§1t1v kompensnere.n \./vurden,
damit der Blick nicht entstellt wird? Konkret stelle ich mit 'dz.is SO vor,“das in jeder
Nummer der SFT ein SF-Werk vorgestellt wird, das Ihrer Kritik standhalt qnd gut
befunden wird, wie z.B. Keyes* Charly, das ich mir auf Ihre Besprechung hl.rll ange- .
schafft habe. Eine solche Besprechung guter SF sollte man dfmn aber auch duBerlic
herausstellen, sonst gerit sie in Gefahr, iiberlesen zu werden in der Menge der ande-
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ren Besprechungen, die man u.U. gar nicht alle liest. Durch Herausstellung ciner posi-
tiven Besprechung machen Sie es auch dem Lescer '=ichter, sich einen Mafistab zu
bilden, an dem er seine Lektiire messen kann. Ein gutes SF-Werk fiir jede SFT-Aus-
gabe sollte sich doch finden lassen? *

Wilfried Rumpf




ANDROMEDA , Kéln

Kurt Brand

SF-Heftserie ARN BORWL, 14-taglich, 64 S., DM 1,50

KLALS BAR, Berlin

Passiléwicz/Liiddecke

Errst Steingisser

Neus Porno-Comics

1971, kart., 5 Seiten, DM 7,--

Oer Nezi<fann (C)

In Vorprogramm: Herr Knickermann - ein Triumer?
1972, GF, kart., 48 S., DM 8,--

BASTET, Bergisch Gladbach

Paul Corey
Piere Anthony
* Keith Laumer

Jerry Cotten

Die Radarwelt (The.Planet cf the Blind)
BSF-T8B 6, 158 S., OM 2,80, 1972

Das Erbe dor Titanen (S0S the Rope)
BSF-T8 7, 158 S., DM 2,80, 1972

Das vergesssne Univercum

BSF-TB 8, ca. 158 S., DM 2,80, 1972
Mondbasis - Mordbasis

Jorry-Cotton-TB 119, DM 2,80 (SF-Krimi)

BILDSCHRIFTEN, Alsdorf (friher Aachen)

E.R. Burroughs

E.R. Burroughs

CARRE, Keln

Larry Townsend

Tarzan (Das groBe.Tarzan-Buch)

GF, 14 S. (enthalt Burroughs-Biographis u.a. Sekurdarbeitrége,
sowie 110 S, Comics), DM 5,80 '

Die von Barmeiers Nikel iberrommens Tarzan-Romanreihe soll ab
Ende April herauskommen, neue beginnend mit der Nr.1, vermutlich
in Paperback-Form, Preis DM 4,--

2069 - Freunde auf Alpta-Cartaurd. (Porno-SF)
280 S., 1972, DM 14,80

DAS NEUE BERLIN, Berlin/OOR

Hubert Horstmann
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~ Dis Rétsel des Siltermondes (SF)
1971, kart., 271 Seiten, M 7,20

DROEMER KNAUR, Mirchen

* Michael Crichton Andromeda (SF)

KnaureTB 278, 256 S., Mai 1972, DM 4,80

* Errst Augustin Manma (Ph)

KT8 282, 272 S., Juli 1972, O 4,80

* Epnst ven Khuon Waren die Gétter Astrorauten?(SB)

KTB 284, 252 S., Juli 1972, OM 4,80

Fiir die Puchreihe "Prézise Phantasie" in Vorbereitung: "6lau-
pausen der Zukunft" (Science Fiction urd Wisserschaft)

EHAPA, Stuttgart .

Goscinny/Uderzo Asterix und der Arverrerschild (C)
GF, Farbe, 45 S., 1972, GroBer Asterix-Band 11, DM 3,50

ENGELBERT, Balve

0.S. Halacy, Jr. Die Roboter kommer (¥B/SF) 1971
0.S. Halacy, Jr. Rettung in Weltall (Rocket Rescue) (KB/SF) 1971
E.R, Burroughs Tarzan - Der Uberfall (Tarzan of the Apes I) 1971

Tarzan - Die Wildnis ist stérker (Tarzan of the Apes II) 1971
Tarzan - Notlandurg im Urwald
Tarzan - Dis Entfihrung (Tarzan and the Twins) 1971

S.FISCHER, Frankfurt

Arro Schmidt Die Schuls der Atheisten (NovellensComédie in 6 Aufziigen) (SF/Ph)
Leinen m. Schuber, 272 S., 1972, ca. DM 54,--, GF, Typcskript
broschiert, 272 S., ca. M 38,—, 1972, GF, Typoskript

FISCHER TASCHENBUCH VERLAG, Frankfurt

* Marquis de Sade Ausgewshlte Werks in-sschs Binden  (teilweise Ph)

Hrsg v. Marion Luckow, Fi-Bii 1301-06, Sept.-Nov. 1972, je DM 4,80
* Adolf Oehlen Astronautenlatein (SF)

Fi-Bi 1285, Di 2,80, Juli 1972
* Thomes Berger Killing Tims oder die Art zu tdten (Ph)

Fi-BU 1295, DM 4,80, Sept. 1972
* Damon Knight (Her.) Collsction & (SF-Stcries)

Fischer-Orbit 7, DM 2,80, April 1972
* Fritz Leiber Die programnisrten Musen (SF)

FO 8, DN 2,80, April 1972
* Damer Knight (Her.) Collection 5 (SF-Stories)

FO 9, DM 2,80, Mai 1972
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Philip K, Dick Jog von der Milchstrate (SF)

FO 10, OM 3,80, Juni 1972
Michael Moorcock Der schwarze Korrddor (SF)

FO 11, O 3,80, Juli 1972
Damon Knight (Her.) Collection 6 (SF-Stories)

FO 12, OM 2,80, August 1972
Frederik Pohl Die Zeit der Katzenpfoten (SF)

FO 13, OM 3,80, Sept. 1972
Damon Knight (Her.) Collection 7 (SF-Stordes)

FO 14, DM 2,0, Okt. 1972
Valentin Katajew Kubik (Ph)

Fi-Bil 1281, DH 2,80, Juli 1972

GOLDMANN, Minchen

Gottfried August Biirger Miinchhausens Abentewer (Ph) - - ==
m. 50 Holzschritten v, Gustave Doré, GiB 2898, DM 3,--, 1972

Paul Stanter Vor Lichtern gejagt (SF)
678 2911, OH 5,—, 1972
Frank Straass In Lande der lebenden Toten (vermutl. Ph)
: GTB 2924, DM 7,~~, 1972
Oscar Wilde Das Gespenst von Canterville u.a. Erzihlunger (Ph)
6TB 2851, DM 3,--, 1972 (April)
Ron Geulart Maschinenschaden (SF) WTB 139, DM 3,--, April 1972
Bob Shaw Menschen im Null-Raum (SF) WTB 140, DH 3,--, April 1972
Charles Eric Maine Die Briicke iber den Saturr (SF) WTB 141, DM 3,--, Mai 72
Michael Elder Dis fronde Erde (SF) WTB 142, DM 3,--, Mai 1072

HAMMER, Wuppertal

James Allis Das Kriegsbuch (SF)
14 Anti-Kriegsgeschichter, OM 14,--, 1972
HEYNE, Minchan ’
Walter Errsting Das Marsabentever (KB/SF) H-Jugend-TB 3, DM 2,80, 1972 (Mai)
Walter Errsting Das Weltraunaberteuer (KB/SF) HUTB 14, OM 2,80, Sept. 1972
Anre McCaffrey Wielt der Orachen (SF) HSF 3291, Mai 1972
Ray Bradbury Geh*nicht zu FuB durch stille StraBen (SF), HSF 3292, Mai 72
John Brurner Ein Stem kehrt zuriick (SF), HSF 3293, Mai 1972
Thomas M. Disch Oie Duplikate (SF), HSF 3294, Mai 1972
R.E. Howerd Coran von den Inseln (Ph), HSF 3295, Juri 1972
René Barjavel Eliah (SF), HSF 3296, Juri 1972
#illiam Tenn Oie sisber Geschlechter (SF), HSF 3297, Juni 1972
Frank Herbert Gefangen in der Ewigkeit (SF), HSF 3298, Juni 1972
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INSEL, Frankfurt/M.

Walter Schmigner

Erra de Vries

0.Wilde/A.v Meysenbug
Jonathan Swift

Szyman Kobylinski
0dsn ven Horvath

Edgar Allan Poe

Walter de la Mare
Brian W, Aldiss

Stanislaw-Lem

Das Etiketterbuch fiir Kinder (1B/Ph)

Vierfarberdruck, kart., ca. 24 S., ca, DM 14,--, 1972

Als Zaddelpaddel kam (KB/Ph) -

Vierfarbendruck, kert., ca. 30 S., ca. DM 14,--, 1972

Der qliickliche Prinz (Fh)

Vierfarbendruck, ca. 28 S., kart., ca. M 14,--, 1972
Ausgewshlte Werke in drei Banden (teilweise Ph)

hrsg. v. Anselm Schldsser, 1708 S., Leinen, ca, OM 48,--, 1972
Entschuldigen's (gezeichnete Aphorismen) -Nachwort: St. Lem
ca. 64 S., ca. OM 5,--, 1972

Sportmarcher (Ph)

Texte, Faksimile u, I1lustrationer, ca. 64 S., ca. DM 5,--,1972

Der Untergang des Hauses Ascher !WF)

ibersetzt v, Arna Schmidt u, H. Wollschliger, ca, 250 S., Leinen,
ca. DM 14,50, 1972

Aus der Tiefe (WF)

ca. 240 S., Leiner, ca, OM 14,50, 1972

Der vnmdgliche Stern (SF)

ca. 250 S., kaet., ca. O 14,50, 1972

Nacht und Schimel (SF)

ca. 250 S.,ksrt,, ca. DM 14,50, 1972

LUTHER , Baden-Baden

Luthers Grusel Zeitung =

Schock u. Horror Magazin 1-6 - Il4-tdglich erscheinends Zeitung mit

Kurzgeschichten, Comics u.a. , DM 1,50, 1972 , Ab Nr. 7 im Magazin-Format

Peter Saxon
?

Seabury Quinn
H, Paul

-

{
?

Alphonse Brutsche
Peter Saxon

MELZER, Darmstadt

Die schwirzeste Macht (WF) Horror-Expert 7, DM 3,80, 1971

Saat das Boser (WF) HE 8, OM 3,80, T8, 1071

Die Braut des Teufels (WF), HE 9, DM 3,80, T8, 1971

Der Axtnrdar (WF) HE 10, DM 3,80, T8, 1971

Mérder mit langen Haaren (WF), HE 111, DM 3,80, T8, 1971/72

Das Ungeheuer von Green Castle (WF), HE 12, DM 3,80, T8, 1971/72
Tdliche Kilte (WF), HE 13, DN 3,80, T8, 1972

Der Irre (WF) Luthers Grusel + Horror Cabinet 4, DY 3,80,78,1972

(Buchdisnst Darmstadt)

Bernd Brummbar
Hal Foster

Alex Raymord

Hal Foster
Dorald H, Gilmore

94 .

Die militanter Panthertanter (C) 1971, DM 10,-- % S.

Prinz Eiserherz-In den Tagen Konig Arthurs (C), 1972, OM 15,-- GF
Flash Godon (SFC) 1972, DN 12,--, GF

Prinz EisenherzeJugendbiicher 1-11, je DM 9,80, 120 S., 1972

Sex in Comics, 4 Bande, je DM 15,--, 1972 ’

MOEWIG, Mincher

Hans Kneifel
E.C. Tubb

Ernst Vicek
H.K. Bulmer
Peter Terrid
Edmond Hamiltor
Kurt Mahr
Murray Leinster
Hans Kneifel
H.K. Bulmer
Hugh Walker
Robert Silverberg

Clark Darlton
H.G. Ewere
Ernet Vlcek
Hans Kneifsl
William Voltz
H.G. Ewers
Kurt Mahr
H.G. Francis
Clark Darlton
H.G, Ewers
William Voltz
Ernst Vlgek

Ernst Vlcek
H.G. Ewers
Hans Kneifel
killiam Voltz
Ernst Vlcek
Hans Kneifel

H.G. Ewers
Hans Kneifel
William Voltz

MOOS , Minchen

Reitberger/Fuchs

Damonen der Macht (Terra-Astra 22)

Im Netz der Sterne (Lallia), TA 23

Dis Traumpaliste , TA 24

Schatzjger der Galaxis (Star Trove) TA 25

Schlilsse] zur Ewigkeit , TA %

Flichtling der Randwelten (Fugitive of the Stars) TA 27
Die Stadt der Alter , TA 28

Morstrer u.a. Zeitgerossen (Monsters and Such) TA 29
Ois Herrin der Fische , TA 30

Brennende Sterne (Querch the Burniing Stars) TA 31

Ruf der Triums , TA 32

Menschen fiir der Mars (ToWorlds Beyord) TA 33
Heftreihe TERRA-ASTRA, wochentlich, je ca. 64 S., M 1,-,1972

In Banre des Panikfeldes (Perry Rhodan 1)
Dis Sturde des Zentauren (PR 542)

Das letzte Aufgetot der Marco Polo (PR 543)
7 (PR 5t4)

Der Maskentriger (PR 545)

Menscher unter Cyncs (PR 546)

Die Sonne warf keinen Schatten (PR 547)
Testflug zur Erde (PR 548)

Das Elixier der Gotter (PR 549)

Riickkebr ins Jahr 2000 (PR 550)

Menschheit im Test (PR 551)

Schlachtfeld Erde (PR 552)

Reftraihe PERRY RHODAN, wichentlich, je ca. 64 S., DM 1,--,1972

Die Spiele des dunkler Mondes (Atlan 46)

Uiber den Wolker: von haza (A 47)

Die Insel des duikler Mondes (A 48)

Jiger der Unsterblichkeit (A 45)

Baikular - Welt des Terrors (A 50)

Kempf hinter der Kulisser (A 51)

Heftreihe ATLAN, vierzehntdgig, je ca.b4 S., 1972, DM 1,--

Das Jahr der Zombies (PR-TB 97)

Wettfahrt der Entdecker (PR~TB 98)

Die todliche Erfindung (PR-TB 99)
PERRY-RHODAN-TASCHENBUCHER, je ca. 146 S., OM 2,80, 1972

Panel 1 - Zeitschrift f, Comics, Literatur, Film & Fernseher
dreinonatlich, je DM 8,60 (Abo OM 7,80), kart., GF, 88 S,, 1972
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M.C. Escher Grafik und Zeichnungen (Ph)
3. Auflage 1971, kart., GF, 78 S., DM 19,80

NEUER TESSLOFF VERLAG, Hanburg

Jasse Fox Tarzan - Jagd auf King Korg
Tarzan - Die Ungeheuer von Fal«lon
Tarzan - Der Rubin von Rifa - alles KB, 1970

NORMALVERLAG, Frankfurt/M,

Berndt Guben Orjana - Sterr der Mackten (SF/Porno) 146 S,, kert., DM 7,
PABEL, Rastatt

Keith Lzumer Invasian der Nichtmerschen (The House in November)
Terra-18 187, 162 S., DM 2,80, 1971
Andre Norton " Die Eiskrone (Ice Croun) Te-TE 188, 162 S,, DM 2,80, 1972
Dan Morgan Esper in Aktion (The Several Minds), Te-TB 189, OM 2,8C, 162 S.,1972
* A.E. van Vogt Kampf um die Ewigeit, Te-TB 19G, DM 2,80, ce. 162 S., 1972

PIPER, Mincher ||

Frederick Forsyth Cer Schakal (Foli=SF) 438 S., DM 26,--
POLLISCHANSKY ,Wien

Hal Foster Prinz Eiserherz 6 - Boltar kennt - Jan 72, DM 3,--
* Hal Foster + Prinz Eiserherz 7 - Pevclte auf den Kebelinseln - Mai 72 , DM ?
2 in Farbe

ROLLBUCH, Kl

Achim Schrurrer Der Knocherplanet (SF)
kart., 52 ., 1971

ROWOHLT, Reinbek b, Hanburg

Ramore Stewart Besessan (Ph/WF) 1971, 208 S., Leiner, DM 18,50
SCHERZ , Minchen
- * (George Lengelaan Die Stimme (Fh/WF) 280 S., Leiner, ca. DM 22,-- Frihjahr 1972
MARION VON SCHRODER, Hanburg/lsseldorf
Ray Bradbury Die Mars~Chreniker (The Martian Chrenicles)
28 S., Engl. Breschur, OM 12,--, 1972
Harlan E1lison Die Puppe Maggie Moneyeyss ( I Have No Mouth & I Must Scream)

184 S., Engl, Breschur, OM 12,-- , 1972
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Stanislaw Lem Solaris (Solaris)
211 S., Engl. Breschur, DM 12,--, 1972
A.& B. Strugatzki Die bewchnte Insel (Obitaemy ostrev)

295 S., Engl, Breschur, OM 14,--, 1972

SCHMETIDER , Minchen

" Rolf Ulrici Verfolgungsjagd im Weltall (¥B/SF)

Gebeimer Start von Basis 2, Band II, DM 4,95, Friihjahr 1972

SPECTRUM, Stuttgart

Josaf Carl Grund Krach auf der Rollmopsinsel( KB/SF)
80 S. m, Illustr, v, K, GreB, Linson, DM 7,80, 1972

STAMUINC , 0lderburg/Hamburg

Manfred Schmidt Nick Knetterton, Band II , Frithjahr 1972
SUHRKAMP, Frankfurt/M,

" QOscar Wilde Das Bildnis des Dorian Gray (Ph), BS 314, cz. OM 7,80, Mai 72

Dister Kihn Sian-Siam (Ph) ca. 160 S., kart., OM 14,- , 1972

Tschingis Aitmatow Der weifs Dampfer (Ph), ST 52, cs. 200 S., DM 4,-- , Juli 1972
TARU-GALA, Hamburg

C.R. Munrc Die Para-Zange (ZSF 121), Heft, 62 S., 1972

C.R. Murro Welten sterber wis Flisger (ZSF 122), 62 S., Heft, 1972

Lar: Shocker Ancbe saugt die Merschen eus (GK 40), 62 S., Heft, 1972
* Dar Shecker Der merdende Schrumpfkopf (GK 41), 62 S., Heft, 1972

Per Meurling Gullivers sexuelle Abentever (Porno/Ph) DM 5,--, 1971, a.d. Schw.
VGLK & WELT , BerdingDOR

Janes Thurber Lacher mit Thurber (Ph) 368 S., Leirer, M 9,80, 1971, 75 Fabeln
Stanislaw Lem | Die Jagd (SF) Neve Geschichter des Piloten Pirx

ca. 348 S., Leinan, M 7,80, 1972
Brono Schulz Die Zimtlader u.a. Erzahlungen (Ph)

20 S., Leiner, 72 Bildseiten, DH 14,60, 1972
7AUBERKRETS, Rastatt

Manuel S. Delgado Prctels - Planet des Todes (ZSF 120), Heft, 62 S., 1972

* = Vorschau (roch richt am 1,4,72 erschierer); SF = Science Fiction; Fh = Phantastik;
WF = Weird Fiction; SB = Sachbuch; Su = Surrezlismus; KB = Kindertuch; Sa = Satire;
C = Comics
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